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Referéncia na criagdo de espetaculos de
danga e um dos principais espagos de arte
da América Latina, o Centro Coreografico
da Cidade do Rio de Janeiro, através de sua
equipe, diante dos esforgos para controle
da pandemia de Covid-19, vem elaborando
selegdes de videos com alguns dos espe-
taculos de danga que passaram pelo palco

do Teatro Angel Vianna, além de conver-
sas ao vivo com proponentes dos demais
projetos e producdes parceiras que viriam
a ocupar fisicamente o Centro Coreogra-
fico ao longo do ano de 2020.

Nomeado “Centro Coreografico em
Casa”, € uma programagao virtual de es-
petaculos langada no dia 20 de margo,

1. E bailarino, professor concursado, criador e diretor cénico. Atual diretor artistico do Centro Co-

reografico da cidade do Rio de Janeiro foi indicado ao Prémio CesgranRio de Danga na categoria

especial pela Gestdo Artistica do Centro Coreografico e recebeu da Assembleia Legislativa do

Estado do Rio de Janeiro o Diploma Heloneida Studart de Cultura representando o Centro Coreogra-

fico em 2018.
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na sequéncia das medidas de isolamento
social da quarentena deliberada pelas
autoridades publicas. O projeto semanal
caminha para sua décima edicdo como
forma de viabilizar a fruicido em danga,
colaborando para que a populagdo se
mantenha em casa tendo acesso as artes
do corpo.

A partir da experiéncia do “Centro Co-
reografico em Casa”, elaboramos outras
programagodes para compor nosso rotei-
ro semanal de ativagdes. Tal medida se
faz possivel pela colaboracao dos produ-
tores, artistas, grupos, coletivos e com-
panhias que reconhecem no Centro
Coreografico praticas de fortalecimento
das politicas publicas em danga a partir

A COVID-19 e as programagdes virtuais do Centro Coreogrdfico

de metodologias que integram a diversi-
dade da danga, seja a partir do programa
de residéncias artisticas, dos espetacu-
los e eventos, dos programas de oficinas,
das acdes educativas e da midiateca.
Neste momento pandémico, elaboramos
outros projetos para manter o CCo ativo
junto ao publico, artistas e colaboradores
nas midias digitais.

Entendemos que o acesso a internet
de alta velocidade e aos dispositivos tec-
nologicos ndo é uma realidade para toda
populagdo carioca. Os meios de comu-
nicagcao vém alertando que, na realidade
brasileira, cerca de 42% dos candidatos do
ENEM - Exame Nacional do Ensino Médio
- ndo tém computador. Portanto, quase
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metade dos jovens deixam de ser con-
sumidores em potencial de programagdes
culturais virtuais. Isso € muito!

Neste contexto de profunda desigual-
dade social no qual estamos historica-
mente inseridos, tomamos como linha
de acdo a organizagdo de uma oferta
diversificada de produtos culturais virtu-
ais que nao se concentrem apenas nos
formatos de lives (agbes ao vivo), ja que
este meio impacta diretamente no aces-
SO a uma internet com boa velocidade.
Destacam-se o projeto “Midiateca em
Movimento: artistas-residentes em foco
e Painel Danga-Educagao”, dando sequén-
cia as propostas da midiateca do CCoRJ,
0 projeto “Face a Face: videodanca em
debate” em parceria com o Face a Face
Plataforma de Artes Performativas, que
estava pautado para acontecer fisicamen-
te em 2020 e agora se repensa virtual-
mente, além da manutencdo do projeto
Centro Coreografico em Casa, evidencian-
do a relevancia da politica publica mu-
nicipal para o desenvolvimento da danca.

Paralelamente organizamos a versao
online da Revista Passos #2, zine publica-
da pelo Centro Coreografico da Cidade do
Rio de Janeiro em parceria com a Escola
Superior de Desenho Industrial — ESDI,
da UERJ. Sua fungao é trazer ao publico
registros textuais sobre programas e pro-
jetos sediados no Centro Coreografi-
co nos ultimos anos, colaborando para
a valorizagao da diversidade das expres-
sOes artisticas e culturais, protegendo
a memoria e difundindo o conhecimento
sobre arte e cultura na cidade do Rio de
Janeiro. A Revista Passos ndo é um perio-
dico académico, pois o Centro Coreogra-
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fico € um espacgo cultural que abraga
a diversidade da danga, mas ndo é uma
escola ou universidade. Esta publicagao
em revista colabora para o fortalecimento
da arte e a expansdo desta danca plu-
ral que tanto nos cativa. Para a segunda
edicdo da revista, elencamos as tema-
ticas: “danga: memédria, cuidado de si
e diversidade”. A revisdo é feita pela
Coordenadora de Residéncias Artisticas
e Oficinas.

Deste modo, seguimos a politica de
parceria com artistas, publico e institu-
icoes, colaborando com as medidas de
afastamento social ja em curso na ci-
dade, determinadas pelo Prefeito Marcelo
Crivella apds reunido com a comunidade
cientifica, que esta empreendendo esfor-
Gos no cobate a pandemia de Covid-19.
Prezando pela saude de artistas, fun-
cionarios e publico, o Centro Coreografico
da Cidade do Rio de Janeiro permanece
fechado até orientacdo em contrario,
porém vivo e operante na sua missdo de
difusdo da danca para publicos variados.

FUNCIONAMENTO DO CENTRO
COREOGRAFICO NA PANDEMIA

A partir da necessidade de conexao
entre as pessoas para o cuidado da saude
fisica, mental e emocional no contexto do
isolamento social, focamos os trabalhos
da equipe do Centro Coreografico na ela-
boragao, realizagdo e acompanhamento
dos projetos basicos veiculados nas mi-
dias sociais e site.

Optamos por trabalhar a partir de
projetos para seguir fomentando acdes

\



Revista Passos

de reflexdo, fruicdo, memdria e difusao
da danga, contemplando a diversidade
das expressdes em danga negra, contem-
poranea, videodanca, ballet, danca edu-
cacao, dentre outras, seguindo a vocagao
do Centro Coreografico como centro de
referéncia da danca.
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Sequenciamento do plano de trabalho
elaborado no inicio do ano entre a diregdo
artistica e coordenacgao de acervo para as
acles da midiateca, agora no meio virtual.
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FACE A FACE

Videodanca em debate: Parceria entre
o Centro Coreografico e Face a Face Pla-
taforma de Artes Performativas, alinhada
pela diregao artistica e acompanhada pela
Coordenagdo de Residéncias Artisticas
e Oficinas. Fomenta o debate sobre a dan-
¢a e o audiovisual.
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‘ Parceria entre o Centro Coreografico
da Cidade do Rio de Janeiro e a Escola
Superior de Desenho Industrial — ESDI, da
UERJ. Sua funcédo é trazer ao publico re-
: gistros textuais sobre programas e pro-
IS nas mi jetos sediados no Centro Coreografico
nos ultimos anos, colaborando para a va-
lorizagdo da diversidade das expres-
sGes artisticas e culturais, protegendo
a memoria e difundindo o conhecimen-
to sobre arte e cultura na cidade do
Rio de Janeiro.
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o Cidaia 0o P e damaws

Projeto que traz para as midias sociais
a inventividade e a relevancia do Centro
Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro
no desenvolvimento da danga na cidade
e no pais. Apresenta registro das pesqui-
sas artisticas, espetaculos e eventos que
foram apoiados pelo Centro.
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Acompanhe nossas programacdes virtuais nas midias sociais e site do Centro
Coreografico!

- Coloque #ccoemrede nas suas fotos.

#fiqueemcasa

centrocoreog rafico.wordpress.com
Seguido por color.sol_, euorganizoomovimento, beatriz65 e outras 155 pessoas



RESUMO Neste texto, a pesquisadora relata sua experiéncia como
membro do Grupo de Estudos do Centro Coreografico do Rio de Ja-
neiro, na edigdo do segundo semestre de 2018, Ciclo Reflexdes sobre
o Corpo na Danga da América Latina. Faz ainda uma viagem no tempo,
rememorando a existéncia de um outro grupo de estudos em danga,
que fez histéria na cidade no final dos anos 1990, época de forte
engajamento politico da classe da danga que também levou a criagéo
do Centro Coreografico.

Foto: CCo divulgagdo
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Jornalista, critica de danga do Jornal O Globo e doutoranda do Pro-

grama de Pés-Graduacdo em Literatura, Cultura e Contemporanei-

dade da PUC-RIo.

Lembro-me perfeitamente de uma
quinta-feira de 2018 em que vi um post no
Facebook, chamando para inscrigdes para
o Grupo de Estudos do Centro Coreogra-
fico. Eu, até entdo, desconhecia esse
projeto incrivel que ja tivera até aquele
momento duas outras edi¢des. Tinha ape-
nas um dia para fazer uma carta demons-
trando meu interesse e envia-la junto
com meu curriculo. Assim o fiz, e ainda
carreguei meu amigo de doutorado em Li-
teratura, Cultura e Contemporaneidade
da PUC-Rio e pesquisador de danca, Harol-
do André Garcia, para a empreitada.

A noticia de um grupo de estudos em
danga no Rio de Janeiro me aqueceu
0 coragao e me levou diretamente ao pas-
sado, quase duas décadas antes. Era o fin-
zinho dos anos 1990, quando um grupo
formado pelos pesquisadores e criticos
Roberto Pereira, Silvia Soter, Beatriz Cerbino
e as coreodgrafas Dani Lima e Lia Rodrigues
comegou a se reunir semanalmente para
estudar juntos textos tedricos, de danca

mas também de outras areas ligadas
ao corpo. Eu, que naquela época, era
a reporter de danga do Segundo Caderno
do Jornal O Globo, ndo cheguei a ser uma
frequentadora tao assidua quanto gosta-
ria, mas lembro-me muito bem de sair
algumas vezes tocada/movida daquele
estudio com linéleo branco, no Jardim
Botanico, ja tarde da noite, remoendo
questdes e pensamentos.

O Grupo de Estudos em Danca do Rio
de Janeiro cumpriu um papel fundamen-
tal de circular ideias e pensamentos, num
tempo em que a danga contemporanea
carioca ganhava um impulso enorme, de-
vido a uma série de acontecimentos.
Politicas publicas especificas e inéditas
para a area foram implantadas pela Pre-
feitura; surgiram festivais, entre eles
o Panorama', criado por Lia Rodrigues;
passaram pela cidade turnés de compa-
nhias internacionais de peso e houve apoio
de curadores estrangeiros - em 1996, a Bi-
enal de Dancga de Lyon, na Franga, celebrou

1. Com o nome de Panorama de Danga Contemporanea, o festival Panorama teve sua primeira

edicdo em 1992 sob diregdo e curadoria de Lia Rodrigues, que esteve a frente do evento por \

mais de dez anos. O festival aconteceu na cidade do Rio de Janeiro todos os anos até 2018.

Inicialmente apresentavam-se espetaculos de danga, mas, nos ultimos anos, o quadro de atragdes

foi ampliado com performances e happenings.

\
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o Brasil, com destaque a grupos cario-
cas. Estas agdes, entre outras, funciona-
ram como motores para o surgimento de
uma geracdo emblematica de coredgrafos
na cidade?.

A propria existéncia do Centro Coreo-
grafico da Cidade do Rio de Janeiro deve-se
a este movimento de organizagao politica
de coredgrafos, bailarinos e pesquisadores
de danga. E foi neste espirito de celebra-
Gdo que voltei ao Centro Coreografico pa-
ra o primeiro encontro da terceira edigao
do Grupo de Estudos - Ciclo Reflexdes so-
bre o Corpo na Danga da América Latina,
em agosto de 2018. O projeto, importante
ressaltar sempre, tem origem num feliz
encontro da direcdo do Centro Coreografi-
co, na figura de Diego Dantas, com o Grupo
de Pesquisas em Dramaturgia do Corpo da
UFRJ, representado ali pelas professoras
Ligia Tourinho e Maria Inés Galvao.

Simbolicamente, o ciclo comegou com
um texto seminal para entender o mo-
mento que viviamos e ainda vivemos,
O que é lugar de fala, da fildsofa Djamila
Ribeiro. Uma discussdo fundamental para

”N

Temporada de reflexées na Tijuca

dar inicio a questdes que foram caras ao
grupo durante os quatro meses seguintes,
como corpo feminino, corpo negro, corpos
minoritarios, engajamento politico fora
e dentro da cena. Tudo, desde o primeiro
encontro, me pareceu muito convidativo.
Professoras sempre muito bem prepa-
radas, turma misturada, com artistas,
estudantes universitarios de danga, aca-
démicos, numa sala agradavel, com
material necessario para suprir as neces-
sidades técnicas. Para mim, ir ao Centro
Coreografico para o Grupo de Estudos
se tornou um momento de trocas e mui-
to aprendizado. Leituras de autores de
diferentes lugares da América Latina, ex-
tratos de dancgas, depoimentos pessoais
embalaram os seis encontros daquele
ciclo. Ficaram s6 boas lembrangas da-
quela temporada na Tijuca. Vida longa ao
Grupo de Estudos do Centro Coreogra-
fico do Rio de Janeiro!

2. Em 1999, como bolsista do RioArte, orgdo que fazia parte da Secretaria Municipal de Cultura

do Rio de Janeiro, fiz uma ampla pesquisa sobre a danga contemporanea carioca dos anos 1990,

para a qual entrevistei 62 profissionais da area sobre o assunto.



GISELDA FERNANDES

Giselda Fernandes é coreografa, bailarina,
professora de Dindmica Muscular e Diretora
de Os Dois Companhia de Danga.

Foto: CCO Divulgagéo



Revista Passos

INTRODUGAO

Comego este artigo por descrever
um trago inicial da minha trajetoria pelo
caminho da dancga. Aqui, procuro trazer
um depoimento sobre minha carreira nos
ultimos quinze anos junto ao CCORJ, on-
de Os Dois Companhia de Danga desen-
volve atividades desde sua inauguragao.

Corriam os anos 1970 quando tive
meu primeiro contato com uma aula de
danga no Rio de Janeiro, na escola publica
Municipal Anne Frank. Nao me recordo
o nome da professora, mas lembro que
estava na quinta série do primeiro grau -
na época, o primeiro ano Ginasial. Em 1973
comegamos a ter aulas de Educagao Fisi-
ca. Apesar de nao me lembrar seu nome,
lembro-me muito bem da professora,
dada a importancia que teve na minha
vida. Era uma apaixonada por danga que
tinha se formado na Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro em Educacdo Fisica,
e suspeito que tenha sido aluna de Maria
Helena Pabst de Sa Earp (1920 - 2014).

O Centro Coreogrdfico faz a diferenga

A professora universitaria Helenita Sa
Earp, como era conhecida, assumiu em
1940 a cadeira de Metodologia das Ativi-
dades Ritmicas e Expressivas na Escola
Nacional de Educagéo Fisica e Desportos
da Universidade do Brasil. Nessa esco-
la, criagdo de militares e burocratas do
Ministério da Educagdo e Saude Publica,
transformada na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ), Helenita coorde-
na cursos de pods-graduagdo Lato Sensu
de 1941 a 1980. Dois anos depois, funda
um grupo de danca naquela instituigao,
portanto muito antes da formagao strictu
sensu hoje oferecido na area de danga.
Foi a primeira iniciativa da introdugao da
danga em uma escola de educacgao fisica
brasileira. As experiéncias artisticas que
Helenita desenvolveu no ambiente uni-
versitario a partir dos anos 1940 permiti-
ram-Llhe pleitear a graduagdo em danga na
universidade carioca.

Voltando a minha professora de Edu-
cacdo Fisica no Ginasial da escola Mu-
nicipal Anne Frank, lembro bem que ela
dividia suas aulas em trés grupos: os que
se interessavam por jogos, os interessados
em ginastica calisténica e os que se inte-
ressavam por danga. Logo comecei a fazer
parte desse ultimo grupo que se apre-
sentava nas festividades do calendario
escolar. Nasce naquela época a certeza
de que eu queria ser bailarina/dancgarina.
Meus primeiros contatos com a danga mo-
derna naquele momento me estimularam
a aprofundar o conhecimento de um mun-
do que entdo se abriu para mim, tornan-
do-se um sonho que nunca mais parei de
perseguir, fazer parte daquele universo.



Giselda Fernandes

Como na escola Anne Frank so tinhamos
0S cursos primario e ginasial, tive que
ser transferida para outra unidade a fim
de cursar o segundo grau. Minha maior
preocupacao foi encontrar uma escola
que tivesse aulas de arte, e assim desco-
bri o Colégio Estadual André Maurois.
Ali eu teria aulas de danca e participaria
de um grupo de danga a cargo de uma
professora bailarina do grupo de Helenita
Sa Earp. Nao tive duvidas e para la fui fazer
meu segundo grau, almejando fazer parte
das aulas e do grupo de dancga!

As novas conexdes que se abriram me
levaram aos sabados a participar das au-
las de um outro grupo de danga também
sob a diregdo de outra das discipulas de
Helenita Sa Earp, na Escola Visconde de
Cairl, no Méier. Mais uma vez cabe res-
saltar a importancia dessa figura, que ge-
rou um sistema para danga nas escolas.
Nessa mesma época, consegui uma bolsa
de estudos em danca classica na escola
de Dalal Achcar, situada na Gavea, proxima
ao André Maurois, onde eu estudava. Vivia
em éxtase por ter aulas de danca todos
os dias.

Comecei minha escrita por este episo-
dio porque entendo que ter a danga como
uma atividade oferecida em escola publi-
ca, é uma grande oportunidade. Quiz tam-
bém contar um pouco da minha estéria
por um viés pouco conhecido, aproveitan-
do essa oportunidade para afirmar que
ter tido o primeiro contato com a danga
dentro da escola fez uma significativa
diferengca na minha carreira, levando-me
a perceber a importancia da danga ja
muito jovem.

Pdgina 15

Foto: CCO Divulgagdo

Antes mesmo de terminar o segundo
grau, procurei outras aulas, outras dangas,
incluindo o jazz, danga moderna, o ballet
classico e a danga afro. E assim segui, até
que em 1981 ingressei no curso superior
em Educagdo Fisica na Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro. Ali cursei varias
disciplinas, inclusive todas as matérias de
danga, e tive ainda uma breve passagem
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pelo grupo de danga folclorica da ex-
celente professora Eleonora Gabriel.
SO ndo consegui terminar aquele curso
superior: eu queria dancar, dancar e s6
dancar. Queria dedicar todo meu tempo
para dancgar e construir a minha danca
e, portanto, cursar uma faculdade nao
cabia nagquele meu momento.

Em meados dos anos 1980 comego
a ficar inquieta, sempre a procura da mi-
nha propria danga. No final dos anos 80
comego a trabalhar com o artista plastico
Hilton Berredo, atuando como performer
junto as suas pegas tridimensionais de
borracha. Logo nos casamos e nos tor-
namos parceiros de vida e de arte.

Nos anos 1990, o advento do video-
cassete trouxe um contato maior com
a danga contemporanea internacional,
enquanto aproveitava as novas opor-
tunidades que surgiam para dangar com
varios coreografos brasileiros. Como re-
sultado, aprendi a me produzir, o que me
levou a montar em 1993 minha produto-
ra, Os Dois Producgdes Artisticas, para dar
sustentacdo profissional as atividades de
minha companhia Os Dois Companhia de
Danga. Foram varios anos de parcerias
com diversos coredgrafos e produtores.

N

O Centro Coreogrdfico faz a diferenga

Nesse mesmo periodo, a danga ca-
rioca da minha geracgado, assunto sobre
o qual me sinto a vontade para falar,
vinha num processo de profissionaliza-
¢do com varios grupos tomando forga,
gerando um impulso para lutar mais efe-
tivamente por espacgo e politicas publi-
cas para a danga. Muitos outros encontros
importantes e cruzamentos fundamentais
aconteceram na minha trajetoria, mas
posso afirmar que esses novos tempos
ja prenunciavam a fase que se seguiu em
minha carreira, com um impulso devido
ao advento do CCORJ, que me recebeu
como artista residente.

Nos anos 1990 muitos outros movimen-
tos estavam acontecendo, mas o que se
apresentava para mim, e no meu entorno,
era a luta pela sobrevivéncia em danga,
algo que na minha vida se tornara pre-
mente e urgente, avida que estava por
constituir-me como uma profissional




Giselda Fernandes

em danga, estabelecer-me como uma
profissional da danca. O desejo era po-
der viver com meu trabalho em danca,
inventar meu lugar, inventar meu modo
em danca. A esperanca era conseguir
provar que era possivel superar a Unica
forma que se apresentava naquele mo-
mento para viver como uma bailarina
profissional: sair do Rio de Janeiro para
dancar numa companhia fora do pais, ou
tentar uma vaga no Theatro Municipal
do Rio ou no Ballet Guaira em Curitiba!
Na verdade, na década anterior eu ja havia
tentado essas opgdes e fui muito infeliz.
Ainda assim, posso dizer que as tentati-
vas valeram para que eu voltasse, mais
forte e determinada a viver bem e de
danga na minha cidade, no meu pais.
Queria dangar e viver no meu pais, na
minha cidade natal. Entao, o Unico modo
que encontrei para continuar bailarina,
artista da danca, foi inventar o meu
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espaco, e eu percebia que toda uma ge-
racao vinha nesse movimento, inventando
os seus modos de abrir espacgo. Foi real-
mente muito rico o ambiente da danga ao
final dos anos 1980 e nos anos 1990 no
Rio de Janeiro. Muitas reunides, muitos
encontros, muitos sonhos, muitos festi-
vais e a cidade viu nascer forte a luta de
um grupo de pessoas por um espago para
danca, da danga. Mas até os anos 1990
0 que aparecia era um movimento dos
artistas da Zona Sul do Rio.

E importante lembrar que este texto se
pretende um relato de minha vivéncia até
o advento do Centro Coreografico do Rio
de Janeiro, portanto ndo cabe me deter
para repetir os varios dados histéricos
importantes da dancga carioca ja relatados
em muitas teses e artigos.

A proposta aqui é o simples depoimen-
to de uma artista apaixonada pela danga,
uma pessoa que sonha e que investe para
que muitos tenham possibilidade de re-
alizar seu sonho de viver em dancga, de
danca, com dancal!

Foto: CCO Divulgagdo
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INAUGURAGAO DO CCO

Nos anos 2000 a Zona Sul fervia
danga, como parte de um movimento
mais amplo que acontecia na minha ci-
dade. Naquele contexto, o teatro Cacilda
Becker ja tinha uma forte e exclusiva
programacao para danca. As academias
e escolas estavam cheias. Angel Vianna
criava o curso superior em danga em sua
escola, acompanhando as graduacdes
preexistentes da Faculdade da Cidade
e UFRJ. Diversos grupos de danga produ-
ziam seus proprios espetaculos. O Sesc
Copacabana comecgava a apoiar estreias
em danga, muitos espetaculos de fora
do Rio e do Brasil se apresentavam na
cidade e algumas companhias de danca
comecgavam a receber subvencdo gover-
namental e patrocinios. Esse crescimento

Foto: Christina Almeida
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chegava apenas para um grupo restri-
to de coredgrafos, mas ja comecgava-
mos a ver um movimento de expansao.
E como tudo isso se cruza com minha
trajetdria artistica?

Em 2001, aos 40 anos de idade, depois
de dancgar com diversos coreografos, ini-
cio meu caminho de artista criadora
e autora em pesquisa artistica com meu
proprio conceito de trabalho em danga.
Em 2002 estreou no teatro Carlos Gomes
meu primeiro solo coreografico, Castelo
d‘Agua, no XI Panorama de Danga, inau-
gurando o caminho publico da minha
pesquisa que relaciona o corpo e o objeto
plastico do cotidiano banal na constru-
¢do da movimentagdo e dramaturgia do
meu ato de arte. Denominei esse con-
ceito de objeto-partner.
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Em 2002 concorro e sou contemplada
no primeiro edital de apoio a companhias
de danca aberto pelo extinto RioArte,
e a partir de entdo sigo obsessivamen-
te com minha pesquisa e criagdo, ten-
do o objeto-partner como fio condutor.
Comeca aqui a trajetoéria da criadora se
cruzando com a construgdao do CCORJ.

Em 2003, juntamente com varios ar-
tistas da cena carioca, sou convidada
para conhecer a obra do futuro Centro
Coreografico. Ao escrever isso ainda sinto
a sensacao forte de alegria, amor, per-
tencimento e esperanga que tive naquela
visita. Entendi na hora que o que poderia
vir pela frente seria uma fase de mais ex-
pansdo e de possivel democratizagdo do
espago publico, pois acreditava - e ainda
acredito - que a danga tenha esse poder.

Finalmente, em 2004, é inaugurado
o Centro Coreografico da Cidade do Rio
de Janeiro. Eu dango na abertura,
um evento que me emociona até hoje
de tal maneira que nado tenho palavras
para descrever. Mas a frase que perdura
em minha memoria é: temos uma casal!
Naquele momento ja previa que o bom

) C
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e o melhor iria acontecer. Sabia que nos
estavamos inaugurando um espago para
muitos. Digo “nos”, porque entendo que
aquele lugar & o resultado da luta de
muitas geragdes, uma luta de muitos por
muitos. Sim, porque desde aquele agos-
to de 2004 até o presente momento,
0 que vejo acontecer ali € um espago que
se abre para todas as dangas, um espago
de muitos, para muitos.

Todos os diretores que por ali pas-
saram e 0s que estdo no momento, Gil
Santos - o coragao do espago -, di-
retor administrativo, e ha trés anos
Diego Dantas, a frente da diregdo artisti-
ca, eles e todos os demais sempre tra-
balharam estrategicamente, com afinco
e muito amor, mantendo alguns pro-
gramas que perduram desde a inaugu-
ragao e implementando outros novos.
Percebo que os diferentes dirigentes se
complementaram ao longo do tempo, so-
mando e respeitando o que foi construido
antes, sempre com um olhar na continui-
dade dos projetos e atentos a atender
a diversidade da dancga carioca. Sao mui-
tos os programas do nosso CCORJ.
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O CCORJ HOJE

Atualmente temos ali oficinas livres
gratuitas, eventos aos sabados, residén-
cias artisticas, ensaios abertos e grupos
de estudos. De uma forma ou de outra,
essas atividades se cruzam e permitem
um ambiente de troca rico, atento a cons-
trugdo de um espago autossustentavel.
A troca entre os artistas acontece, seja
nas residéncias artisticas, que nos per-
mitem ensaiar nossos espetaculos, ou
fazer a manutengdo dos repertorios.
Ainda mais, ao abrir um dia para visi-
tantes no Programa Ensaio Aberto ofere-
cemos nosso trabalho para conversa
e troca de impressdes com o publico e os
residentes. Nas oficinas que os residentes
oferecem, nos espetaculos variados de
muitas dancas diferentes, tudo propicia
um espago para a troca, proporcionado
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por uma programacao construida para
todos ganharem.

Diariamente circulam pelo Centro Co-
reografico bailarinos de todas as idades,
de diferentes classes sociais, de dife-
rentes pontos da cidade e até de ou-
tras cidades, povoando aquele espago de
energia transformadora. Estar no CCORJ
€ estar em estado de alegria e de espe-
ranga. Sinto-me sempre em casa e com
a sensacao de que ali estamos protegi-
dos e viralizando arte.

Ha quinze anos, ao menos dois a trés
dias por semana, estou no Centro Co-
reografico, que vejo como um espago de
enorme impacto na construgdao da minha
pesquisa, pois atende a necessidade que
o meu trabalho exige: temos salas de
ensaio amplas e, como uso objetos em
todas as minhas criagdes, disponho de
espago no depodsito da sala de ensaio
para guarda dos objetos quando nao
estamos em ensaio. Mas devo dizer que
estar partilhando esse espago todos esses
anos transcende essas necessidades,
sendo o mais importante o fato de que la
continuo crescendo e trocando experién-
cias, informagdes, afetos como artista
e como pessoa. Toda essa convivén-
cia vem afetando diretamente de varias
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maneiras o meu trabalho e a minha ma-
neira de ver o mundo e a dancga.

Seria dificil elencar todas as criagoes,
apresentacdes, oficinas e eventos que
desenvolvemos, construimos e estrea-
mos eu e Hilton Berredo no CCORJ nes-

ses quinze anos. Como, por exemplo,
a obra inflavel de Hilton Berredo “Procu-
rando Tetas no Umbigo de Arp” que es-
teve exposta e com performances no
més de abertura em 2004, quando sob
a direcdo de Regina Miranda, e depois

Foto: CCO Divulgagdo

Pdgina 21

em 2014, no aniversario de 10 anos, sob
a direcdo de Paula Mori, e por ultimo em
2018, no aniversario de 14 anos, sob a di-
recao de Diego Dantas. SO para trazer mais
um acontecimento, aproveito para man-
ifestar a emocdo e gratiddao que levarei
por toda a minha vida, quando da minha
ultima apresentagdo do espetaculo solo
Sobre Cisnes, com festa de langamento
do livro de mesmo nome no espago do
teatro Angel Vianna, em abril de 2019.
Uma noite memoravel!!!

i'&”v
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Particularmente, um dos programas
de que pude participar em suas duas Ul-
timas edicGes é o Grupo de Estudos, que
acontece na Midiateca, em parceria com
a UFRJ e o Projeto de Extensao do Grupo
de Pesquisa em Dramaturgias do Corpo
(CNPQ/UFRJ), coordenado pela Prof2 Dr.2
Ligia Tourinho, tendo a colaboragdo dos
docentes Prof. Dr. André Bocchetti, Prof.2
Dr.2 Jacyan Castilho, Prof.2 Dr.2 Maria Inés
Galvdo e Prof.2 Dr.2 Silvia Soter. Especifi-
camente, participei do 4.2 Ciclo de Refle-
x0es sobre o Corpo na Danga da América
Latina (agosto a dezembro de 2018) e do
5.2 e ultimo ciclo (agosto a dezembro
de 2019), Educagao Somatica e a Danga.
Nesses encontros também posso ressal-
tar a riqueza da pluralidade, da diferenga
de idades e de pessoas com origem e for-
magdes diversas em danga.

Nao posso deixar de falar do projeto Aos
Sabados Dango e do projeto de Oficinas
Livres, dos quais participei ministrando
workshops em todos os momentos de
minha residéncia. Diga-se de passagem
que, embora seja uma pratica constante
requerer do residente uma contrapartida
ao CCORJ, nunca tomei isso como uma
mera obrigagdo contratual, pois sempre
me senti ganhando a oportunidade de
retribuir o privilégio de poder apresentar
meu trabalho para um publico tao varia-
do e interessado.

7
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No CCORJ estamos permanente-
mente em contato com um ambiente
que nos instiga a trabalhar o respeito
a diferenca, a ter o olhar aberto para as
muitas dancas que ali circulam. Essa rea-
lidade deve ser sempre lembrada, pois
muito se fala sobre o respeito a diferenca,
mas conviver ali € um rico exercicio pratico
para o crescimento de todos como um
bem comum. Sempre me emociono com
isso, porque vejo a abertura para a di-
ferenga ser respeitada naquele espago da
danga. Por muito tempo, e ainda hoje em
dia, muitos grupos insistem em manter
as relagdes baseados em ideias vindas
da danga europeia, de seus modos ope-
rantes, importando procedimentos colo-
nizadores, mas o CCORJ oferece o espago
para seguirmos adiante e que possamos
construir relacdes com mais atencao
as individualidades e a pluralidade da
danga, com atencdo as dangas de todos

e para todos.

7\
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O CCORJ é coisa nossa porque foi uma
conquista da danga e porque ele depen-
de de nos mantermos unidos e seguirmos
construindo a nossa danca, do nosso jeito.
Em qualquer atividade nao se pode mudar
0 que passou, mas podemos estar atentos
para fazer adiante sempre o me-lhor pos-
sivel. Que assim seja com o nosso Centro
Coreografico, nosso espago de construgao
da danga brasileira de hoje.

Meu eterno agradecimento a todos os
corajosos, criativos e dedicados direto-
res e funcionarios do CCO que por ali tra-
balharam nesses quinze anos.

Dito isso, finalizo manifestando minha
enorme alegria de fazer parte dessa his-
toria, expressando aqui minha vontade
de gritar:
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Sa Earp veja:
<http://www.helenitasaearp.com.br>
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RESUMO Os dois textos que apresentamos a seguir dialogam com
as reflexGes de alguns dos residentes do Centro Coreografico acerca
do lugar da danga nesses tempos pandémicos e de isolamento social.
Os textos complementam-se em suas inquietagdes sobre as memorias
que nossos corpos vao imprimindo nessa caminhada e suas consequén-
cias, sobre as resisténcias necessarias, sobre as reinvengdes possiveis
das formas de vida e de danga que produzimos. Estes textos-conversas
surgiram a partir de uma proposta da Midiateca do CCo de ouvir os
artistas sobre essa nova conjuntura mundial e a arte que praticam,
através de videos curtos veiculados nas midias sociais do CCo, que
foram transcritos e inspiraram esta tessitura textual em partilha.

Foto Espetdculo Yabd Cia NUDAFRO - divulgagéo
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Claudia Petrina

Os caminhos da memdria-corpo-danga e 0os tempos pandémicos

Bailarina, atriz e arte-educadora. Bacharel em Ciéncias Sociais pelo IFCS/UFRJ. Mestre em

Teatro e Doutora em Artes Cénicas pela UNIRIO, com Pds-Doutorado em Danga e Antropo-

logia pelo CRIA/ISCTE/IUL-Portugal. Funciondria da Prefeitura do Rio, é atualmente Coorde-

nadora de Acervo e Pesquisa da Midiateca do CCo.

Levando em consideracdao o tempo
de existéncia do planeta Terra e o nosso
enquanto espécie humana, fica visivel
nossa infima passagem antropocénica
nessa longa jornada de bilhdes de anos.
Deixamos registrada a nossa forma de
relagdo com seus elementos e com seus
reinos (animal, vegetal, mineral), ou seja,
imprimimos no solo, nas aguas, nas flo-
restas, no ar os NOSsOs passos enquanto
espécie por aqui, na maioria das vezes
pouco harmoniosos.

Gaia, assim chamada pelos gregos,
Pachamama para os povos andinos, este
corpo primeiro onde todos nds habitamos
contém os nossos rastros, uma memoria
ancestral de milhares de anos. Nés na

esfera micro vamos fazendo o mesmo
com a nossa segunda casa, 0 N0SSO COrpo.
Ele contém, é reflexo e reflete esse Cosmos
que integramos, mas do qual, tragica-
mente, nos apartamos.

Entdo, como vamos vivendo e regis-
trando nessa caminhada nossos saberes
e fazeres, nossas narrativas e imaginari-
0s, nossas historias, nossas memorias,
nossos afetos? Como o corpo vai dando
passagem para essas memorias, e tam-
bém se tornando memdria ao longo do
tempo? Talvez o caminho seja pensar
a memoria enquanto “registro” desse
imenso universo de saberes e fazeres hu-
manos e ndo-humanos, visiveis e invisiveis.
Registramos com o olhar, com a escuta,
comas maos, com o coragao,comamente,
com a pele, com o corpo inteiro. A trans-
missdo dessesconhecimentos podeounao
necessitar de uma tecnologia maquinica.
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O corpo também é tecnologia, é disposi-
tivo, é acervo impermanente. Foram e sdo
muitas as questdes e suas possiveis res-
postas ao longo dos séculos.

Desde a colonizagdo do Brasil, as for-
mas preservadas de memoria, enquanto
formas de conhecimento oficialmente
aceitas e portanto que mereciam ser pre-
servadas, reafirmavam, em sua maioria,
o ponto de vista do colonizador: eurocén-
trico, hierarquico, dual, racional, patriarcal.

Os saberes tradicionais e ancestrais
dos povos indigenas originarios do Bra-
sil e dos povos africanos trazidos para
o0 “Novo Mundo”, transmitidos fundamen-
talmente numa perspectiva animista
através de seus diversos mitos, de forma
oral e ritualizada e nao pela escrita, rara-
mente foram vistos pelo “Velho Mundo”
como validos do ponto de vista cientifico,
econdmico, artistico, religioso ou filoséfi-
co. Esses povos e seus saberes, produzi-
dos numa profunda comunhdo com os
diversos elementos da natureza, foram
e ainda s3o negligenciados e violados,
gerando graves consequéncias e dese-
quilibrios para o corpo do planeta e de
todos os seres que o habitam, como é o ca-
so agora da pandemia que enfrentamos
e tantas outras do passado que extermi-
naram grande parte dessas populagdes.

Mesmo na contramao dos nossos dias,
a memoria ancestral que sustenta esses
saberes nao-escritos segue sendo ema-
nada por esses povos ameagados cons-
tantemente de extingao pela globalizagao
capitalistica mundial. Temos a partir da
Africa a tradigdo dos “griots”, uma classe

1. SOTIGUI KOYATE: UM GRIOT NO BRASIL. Sesc TV, 2006.

2. KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Editora Schwarcz, 2019.
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de homens e mulheres contadores de
historias, responsaveis por preservar
a histéria e os costumes de sua gente.
S3o considerados a memoria do continen-
te, e também os guardides das tradicdes
e dos costumes, passados de geragao para
geracgao. O griot promove o encontro, que
€ o centro da civilizagao africana, como nos
lembra o griot africano Sotigui Kouyaté'.
Ele também nos diz que a viagem mais
longa que temos a fazer é a que parte da
cabeca para chegar ao corpo, religando
o que foi separado pela “civilizagdo” oci-
dental. Na nossa heranga africana o corpo
€ memoria, reativada a cada encontro com
o outro, produzindo conhecimento sobre
si e sobre o mundo.

Alinhados com essa perspectiva tam-
bém estdo os povos amerindios. A memo-
ria de saberes ancestrais transmitidos por
esses povos passa pelo corpo em seus
cantos e dangas, em seus encontros ri-
tuais-miticos sagrados. O lider indigena
Ailton Krenak? nos diz que o modo de

Foto: CCo divulgagdo



Revista Passos

funcionamento da humanidade entrou
em crise, e que se pudermos sempre con-
tar mais uma histéria estaremos adiando
o fim do mundo. Em sintonia com essa nar-
rativa, o xama yanomami Davi Kopenawa?®
fala que o fim do mundo ou “a queda do
céu” aconteceria ao morrer o ultimo xama
e com ele os conhecimentos ancestrais.
Para Krenak, “suspender o céu é ampliar
0 nosso horizonte, é enriquecer as nossas
subjetividades, que é a matéria que este
tempo que nds vivemos quer consumir”.
(KRENAK, 2019, p. 132). A saida, segundo
ele, esta em vivermos nossas subjetivida-
des com a liberdade que formos capazes
de inventar, fora da logica mercantilista.
Esta liberdade esta em continuar experi-
mentando o prazer de estar vivo, no can-
tar, no dangar, em cultivar o sonho, tendo
a coragem de desafiar os que querem
o fim de uma vida viva, aqueles que que-
rem uma humanidade zumbi.

Apesar de todas as tentativas de ani-
quilamento que a cosmologia corpodrea
encarnada desses povos tem enfrentado,
suas narrativas e memédrias continuam
sendo evocadas de multiplas e criativas
formas, em um dialogo regenerativo visi-
vel ou invisivel com a Mae-Terra. Se ndo
o lemos, podemos vé-lo, ouvi-lo, senti-lo
através da danga, do canto, das pintu-
ras, da arte desses povos. E assim a pers-
pectiva afro-amerindia decolonial em
sua ancestralidade.

Dancemos hoje, como nos primordios,
para evocar protecao diante dos aconte-
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cimentos “inexplicaveis” domomento. Indo
além, dancemos aqui e agora aonde quer
que estejam 0s NOSSOS COrpos para ema-
nar uma nova consciéncia sa, cooperativa,
sustentavel, equanime, numa “reativacao
da energia renovavel da imaginagéo poéti-
ca do corpo social”, como prevé o filésofo
italiano Franco Bifo Berardi*. Segundo ele,
este movimento vence o medo e torna
possivel a emergéncia da esperanga de
novos estilos de vida e maneiras de organi-
zar o conhecimento e a tecnologia, fugin-
do ao sistema tecnototalitario de controle
do nosso trabalho e das nossas vidas.
Nesse sentido, a pandemia que o mun-
do enfrenta atualmente nos leva urgen-
temente a rever, (re)agir e reinventar as
nossas formas de pensar, criar, trabalhar,
produzir, registrar e partilhar nossos sa-
beres e fazeres, enfim nossas formas de
estar no mundo, de compartilhar experién-
cias, de viver em sociedade, buscando
uma maior coeréncia e consonancia entre
pensamento, sentimento e agao.
Enquanto artista e professora, ago-
ra na coordenagao de Acervo, Pesquisa
e Memoria (Midiateca) do Centro Co-
reografico, apés uma trajetdéria também
como residente em varios periodos, per-
cebo a importancia de trazer essa dis-
cussdo mais ampliada sobre memodria,
corpo e danga para este espago publi-
co imprescindivel, referéncia em danca
na cidade do Rio de Janeiro ha 15 anos,
em sua constante vocagdo para acolher
a diversidade nacional e internacional

-

3. KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xama Yanomami.

S3o Paulo: Companhia das Letras, 2015

4. BERARDI, Franco Bifo. Diario da psicodeflagdo. Online, 2020.
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desse mosaico de corpos em movimento
que o compde, garantindo seu compro-
misso com a democratizacdo do acesso,
pluralidade, singularidade e equidade nas
relagdes artisticas.

Alinhada a essa perspectiva, a Midiate-
ca ou Centro de Memédria do CCo pre-
tende ser um espacgo de pesquisa, criagao,
reflexdo e difusdo da Danga em toda
a sua diversidade, em dialogo transdisci-
plinar constante com artistas, residentes,
pesquisadores, professores, alunos, en-
fim, com todos que tenham interesse na
arte do movimento. Propomos que esse
acesso seja dialogico e interativo, perce-
bendo o espago da Midiateca, seu acervo,
sua memoria como algo em movimento,
vivo, pulsante, dinamico, em construgéo
e reinvencao constantes com os diversos
corpos da cidade e com os demais pro-
gramas que integram o Centro: Residén-
cias Artisticas, Oficinas livres, Educativo,
Grupo de Estudos, Espetaculos e Eventos.

Sendo assim, diante da pandemia que
enfrentamos, tendo em vista as inUmeras
estratégias de criagdo e apresentacao que
artistas de todo o mundo estdo imple-
mentando para seguirem desenvolvendo
seus trabalhos, refletindo sobre o seu
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fazer nesse novo contexto imprevisivel,
inevitavel e vulneravel, propusemos uma
conversa com alguns dos artistas-resi-
dentes do CCo (registrada em videos de 60
segundos e transcrita, compondo assim
uma conversa de diversas vozes) buscan-
do compartilhar o que pensam e sentem
acerca do momento atual, sobre a neces-
sidade de refletirmos sobre o nosso oficio,
sobre a arte da Danga em sua génese
e no seu processo de criagdo, produgao,
apresentacdo e difusdao na sociedade.
Algumas questdes foram sugeridas: O que
pode a danga, o corpo, 0 movimento nos
dias de hoje? Que novasrelagdes, reflexdes
e transformagdes a danga pode trazer pa-
ra a sociedade atual? Como a danga que
voceé pratica pode transformar o corpo das
pessoas com quem Vocé convive e suas
relacdes de vida? E tempo de reinventar
a danga? Como?

No corpo-voz-palavra de cada artista-
residente percebemos que o momento é de
incerteza e impermanéncia, mas também
de uma profunda (in)quietude atenta a esse
novo contexto aderiva, nOmade de sentido,
porém inevitavel diante dos esgotamen-
tos varios que as engrenagens do sistema
geo-politico-econémico mundial nosimpde.

O
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Nesse panorama em dialogo fiquemos
atentos aos lembretes de Suely Rolnik®
acerca da continua necessidade de des-
colonizagdo do inconsciente, “liberando
a vida la onde ela é prisioneira” desobs-
truir cada vez mais o acesso a tensa
experiéncia da estranheza-no-familiar;
ndo interpretar a fragilidade e seu des-
conforto como “coisa ruim”; nao ceder
a vontade de conservacao das formas de
existéncia; ndo atropelar o tempo proprio
da imaginagdo criadora; nao abrir mao
do desejo em sua ética de afirmagao da
vida; ndo negociar o inegociavel; praticar
o pensamento em sua plena fungdo éti-
co-estético-clinico-politica. Nesse fluxo
temos ainda aquilo que nos relembra
a filésofa indigena maxakali Cristine
Takua®: a necessidade de termos a cora-
gem de trocar de pele, de mudar de habitos Foto: Espetdculo Yabd Cia NUDAFRO - divulgagdo
para refazer a caminhada rumo a rege-
neracado de Gaia, exercitando diariamente
Teko Pora, conceito guarani que significa L
“uma boa e bela forma de ser e estar no
territério ao mesmo tempo”. Quem sabe
assim vamos deixando rastros mais cons-
trutivos nos possiveis novos caminhos da
memoria-corpo que estdo por vir...

DANCEMOS A MU-DANCA!
DANCEMOS SEMPRE, ONDE

E COMO FOR POSSIVEL PARA
CELEBRAR A VIDA, SUSTENTAR

O CEU E FERTILIZAR A TERRA! /\

5. ROLNIK, Suely. Esferas da insurreigdo: notas para uma vida né&o cafetinada.
S30 Paulo: n-1 edigdes, 2018.
6. TAKUA, Cristine. SELVAGEM: ciclo de estudos sobre a vida. Rio de Janeiro, online, 2019
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Bacharelem Danga, Mestre e Doutora em Histoéria Comparada pela UFRJ.

Foi professora substituta dos cursos de graduagdo em Danga da UFRJ

no biénio 2014/2015, e novamente no atual biénio 2019/2020. Além disso,

€ Coordenadora de Residéncias Artisticas e Oficinas do CCo.

O que é a danga para cada um? O que
€ a danga para artistas, professores, pu-
blico, leigos, especialistas? Esta ndo é uma
resposta facil, e talvez ndo haja nem mes-
mo uma resposta possivel. A danga como
pertencimento a um estrato social, a uma
cultura, a danga do mundo globalizado,
a danga como identidade, a danga que
questiona, incomoda, produz, reproduz,
a que existe e a que esta por vir.

“Como pensar o tempo de vida de um
gesto de danga? Sob quais formas ele
permanece no presente?”, se questiona
Isabelle Launay’, e tenho também me ques-
tionado durante esse periodo de isola-
mento social. Como professora de Historia
da Danga, pesquisadora, artista e coorde-

"

nadora de residéncias artisticas e oficinas,
vejo a instituicdo Centro Coreografico da
Cidade do Rio de Janeiro como um orga-
nismo vivo, que pulsa diariamente através
das invencdes e reinvengdes realizadas
ali, por meio de ensaios, eventos, ofici-
nas, exposigoes, espetaculos e todas as
incontaveis células que contribuem para
que esse organismo siga pulsando arte ha
15 anos. E nessa intrincada existéncia, os
artistas residentes sdo 6rgdos essenciais
para esse pulsar de arte e criagdo diario.

Marshall Sahlins? fala sobre uma “es-
trutura da conjuntura”, onde “um evento
ndo é somente um acontecimento no
mundo; é a relagdo entre um acontec-
imento e um dado sistema simbolico”.

1. LAUNAY, Isabelle. A Elaboracdo da Memodria na Danga Contemporanea e a Arte da Citagdo.

Danga — Revista do Programa de Pos-Graduagdo em Danga, V. 2, n2 1. Trad. de Ana Teixeira.

Salvador: UFBA, 2013.

2. SAHLINS, Marshall. Ilhas de Histoéria. Rio de Janeiro: Zahar, 1990.
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Ou seja, ele nos propde pensar sobre
como os significados estruturais podem
ser alterados através de eventos, e como
ndés nos manifestamos diante dessas
alteracdes de acordo com nossa cultura.
A nossa estrutura de criagdo em danca
foi alterada por um evento que talvez seja
unico na vida de muita gente: Uma pan-
demia. Como vamos reagir a isso, segundo
nosso entendimento de mundo?

Ouso dizer que artistas em geral — os das
artes do corpo, em particular — gostam da
presenga do outro, do toque, do cheiro,
do olhar, da dindmica de troca que se
da no compartilhamento da vida. E, no
entanto, vivemos um momento em que
essa partilha de afetos presenciais foi in-
terrompida pelo bem da saude de todos.
A percepgao de tempo, por exemplo, foi
alterada para muitas pessoas, o que me
recorda o pensamento de Fabiana Dultra
Britto® de que, sendo a danga uma arte
essencialmente corporal, o processo de
configuracdo de uma estética para ela
acontece no corpo, o que mobiliza si-
multaneamente intervencdes de varias
naturezas e escalas de temporalidade.
H& muitas questles a serem levantadas
neste momento em que nos chocamos
com uma realidade que a grande maioria
de nods jamais viveu. QuestBes pessoais
urgentes — como sobreviver a um mundo
capitalista sem poder sair de casa, como
manter a saude fisica e mental estando
isolados —, questdes sociais — como che-
gamos a este momento, como sairemos

A danca em tempos de pandemia

dele —, questdes artisticas — como as pro-
postas acima por Launay e tantas outras...

Longe de mim propor respostas simples
para problemas complexos. Afinal, tam-
bém eu estou mergulhada nesse mar
de incertezas em que o mundo todo
mergulhou. Entretanto, algo que gosto
de trabalhar com meus alunos sao as
perguntas, mais do que as respostas.
Como a sua danga existe e resiste neste
momento? Como a sua experiéncia, suas
dificuldades, os caminhos que vocé tem
encontrado pode colaborar com outros
artistas? Como podemos aprender com
tudo isso? Particularmente tendo a gostar
mais de pensar nessa linha, ao invés de
tentar fazer um exercicio de futurologia
sobre como sairemos transformados ou
ndao dessa situacdo. Afinal, o caminho
se faz andando. Comecemos, pois, essa
transformacgao de agora.

E que danga é essa que nasce em
tempos de pandemia e isolamento social?
Concordo com Mobnica Dantas* quando
ela defende que nossos gestos s6 tém
significado por meio de um contexto
coreografico, através da danga como um
todo - e esse todo se d4d em uma ligagao
intima com a cultura e a sociedade onde
essa danga se insere. Ou seja, 0 gesto
- e a danga - é instituido no momento,
de acordo com o contexto.

Nesse sentido € que nds, da equipe
do Centro Coreografico da Cidade do Rio
de Janeiro, temos buscado manter esse
enorme e essencial ser vivo funcionando,

3. BRITTO, Fabiana Dultra. Evolugdo da danga é outra historia. In: AMORIM, Paulo Henrique et al.

Licdes de Jornalismo 1. Rio de Janeiro: Faculdade da Cidade, 1998.

4. DANTAS, Monica. Movimento: Visibilidade do Sentido em Danga. In: Danga: O Enigma do

Movimento. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1999. p. 59-98.
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criando e dangando. Para isso, o dialogo
com os artistas residentes é de suma im-
portancia, e falo isso como coordenadora
ha cerca de dois anos. Ocupar espagos

Negmude & Dany 7 [ {1

relatos de(experd Vldeodanga émi

ﬂthl Reconstri :l Destri

ot Luiz Mensciro 7 Qe com e com arte é algo que nossos artistas fazem

muitissimo bem, por isso temos buscado,
ao longo do ultimo més e meio, apresentar
ao nosso publico essas formas diversas
de ocupagao por meio das redes sociais.
Com esse intuito, apresentamos espe-
Gcmoschedance taculos completos ou em trechos, con-
versas com coreodgrafos, aulas online, esta
revista em parceria com a Escola Supe-
rior de Desenho Industrial — ESDI, da
. UERJ, além de pequenos videos, ideais
‘:mdit:;“dd Ezg:::a;m;m para stories e Whatsapp, em que nos-
Sopes She2 ETES B sos residentes refletem sobre sua dancga
neste momento de confinamento. E este
ultimo “movimento” que apresentamos
nas paginas a seguir.
L Y Wi : Convidamos os leitores a adentrar as
tuomagiiers [l srers oo (e G W RSN portas virtuais do nosso Centro Coreo-
" il | o grafico da Cidade do Rio de Janeiro e, mais
do que ser um espectador passivo, tomar
parte desta danga. Dessa forma, podemos
/\‘ enfrentar juntos esse desafio que se des-
M.D.m“& R , cortina a frente de todos, fazendo o que

videodan;a em Debate MOVIMENTO: JlnE' IMOVIMENTO: Painel

apresenta “Xang6” de o £acocio Danga-Educagao Abertura Videodarica fazemos de melhor: Arte.

Julia Franca o (parte 1) em Debate

’\

QF
Terror g coisa A Il ichor ¥ :onQe

crianca - Ore Cia crianga - OreGia

Artistica. Parte 2 Artistica. Parte 1 Cabaret Hollywaod r

Foto: Postagens de video no perfil de Insta-

gram do CCo, promovendo conteudo para

o0 movimento #FiqueEmCasa.
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PRISCILA MAIA reflete sobre como
reinventar a danga e as relagdes sociais
nesses novos tempos:

Me parece que acimade tudo étempoda
gente reinventar as nossas formas de es-
tar juntos. Estamos vivendo um isolamen-
to social, mas ao mesmo tempo vivemos
na era das tecnologias de comunicagao.
A gente consegue estar conectado ainda
que isolado fisicamente. Entdo, eu estou
aproveitando dessas ferramentas pra
continuar em contato com as pessoas
que sdo importantes pra mim, tanto no
trabalho quanto na vida pessoal.

Eu acho que € um momento inédito na
historia, e a gente tem que fazer daqui sair
um mundo novo, por mais utdpico que isso
seja. Mas repensar as nossas formas de
produgdo, repensar a nossa participagao
na sociedade, nas nossas comunidades.
Eu tenho pensado muito nisso e acredito

~ A\

TO: ARTISTAg
N \MEN -REg,
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Midiateca em movimento artistas-residentes em foco

7’58

que isso vai inevitavelmente transformar
a minha danca.

GISELDA FERNANDES aponta alguns
caminhos em relagao ao que pode a danga
nos dias de hoje:

Eu sou Giselda Fernandes, artista
da danga. Eu sou coreodgrafa, bailarina,
professora, pesquisadora, produtora e di-
retora dos Dois Companhia de Danga.
Eu acredito numa danga que tenha sen-
sibilidade, cuidado com o outro e com
o planeta. E acredito que a pratica pre-
cisa ser recheada de muito afeto, amor
e responsabilidade social. Assim eu acre-
dito que a danga possa muito, muito.

A CIA HOUSE OF CAZUL conversa
sobre as novas relagdes que a danca
enquanto agente educador deve trazer
para uma mudanca de nivel na sociedade

\
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pos-pandemia: Que novas relagdes, re-
flexdes e transformacgdes a danca pode
trazer para a nossa sociedade? A arte em
si tem a funcdo de transformar, e isso em
diversos aspectos.

Quando a gente tem os primeiros con-
tatos com a dancga, mesmo que nao seja
profissional, ela nos da um principio, tanto
pra si como para conviver em sociedade:
pensamento critico autoconhecimento,
senso de coletivo e outras coisas. E todos
esses atributos sdo necessarios para
a sociedade que esta por vir depois des-
sa pandemia.

Entdo, € mais do que necessario agora
a danga assumir esse papel de agente
educador da sociedade, para que a gente
atinja um novo nivel de sociedade quando
tudo isso acabar.

Essas sdo as relagdes que eu acho que
adancatem que trazer pra essa sociedade
atual mais do que nunca.

ROSANE CAMPELLO afirma a necessi-
dade da danga se ressignificar enquanto
coletividade em sua diversidade:

Eu, Rosane Campello, gostaria de afir-
mar que a danga precisa se ressignificar
sim. Que nos precisamos ressignificar as
nossas intengdes de coletividade na dan-
ga. De forma que nds aceitemos e abra-
cemos as diferengas, as possibilidades,
a diversidade e os novos tratos corporais
que estdo acontecendo, na medida em
que toda a sociedade esta transformada,
principalmente agora nessa época pan-
démica, né.

p——
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IVANA MENNA BARRETO |levanta
questdes sobre a capacidade transfor-
madora da danca para as pessoas e suas
relacdes de vida: Seja na preparagao cor-
poral, seja na maneira de abordar, de se
aproximar do tema e um do outro, acho
que esse momento é o momento mais
transformador pra mim. E principalmente,
de um tempo pra ca, ndo soé pela relagéo
com as pessoas, mas pela relagdo com
0os objetos, com os materiais, com a ci-
dade, principalmente com as ruas, com
certos formatos, com certas paisagens da
cidade. Isso tem sido muito transformador
pra minhavida, e acredito que também pra
vida das pessoas que estdo participando
do projeto.

ANANI SANOUVI, DA CIA KAWIN amplia
a discussdao questionando, entre outros
aspectos, os fundamentos da danca no
ocidente logocéntrico.

Boanoite, boatarde, bom dia! Meu nome
€ Anani Sanouvi. Sou da Companhia Kawin.
Eu ndo vou escolher um ponto ou uma per-
gunta [das que foram sugeridas]. Mas eu
quero contribuir com alguns questiona-
mentos que eu tenho. O primeiro ponto
é a desalfabetizagdo do curriculo artistico
de caracteristica logocéntrica-eurocéntri-
ca. E tem o segundo ponto que eu gostaria
de falar aqui, que é subverter o significado
do viver no ponto de vista capitalista e fas-
cista. E o terceiro ponto € um questiona-
mento: ressignificar a nogao do prazo, do
tempo para as instituicdes que financiam
arte. Entdo, sdo questionamentos que eu
tenho nesses tempos, que eu acho que
a gente poderia pensar profundamente
sobre todos esses pontos. Obrigado gente!
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RESUMO Este artigo apresenta o con-
texto de criagdo do Grupo de Estudos da
Midiateca do Centro Coreografico, projeto
de extensdo da UFRJ, e a memoria dos
cinco ciclos realizados, de 2017 a 2019.

N\_O0_/"O(C

PALAVRAS-CHAVE Grupo de Estudos
do Centro Coreografico; memoria da
danga; dramaturgia da danga; educagao
somatica; mapas da danga.

1. Coordenadora do Grupo de Estudos do Centro Coreografico. Artista da Danga. Analista do Mo-
vimento Laban/ Bartenieff (CMA/ LIMS). Professora Associada do Departamento de Arte Corporal

e do Programa de Pos-graduagéo em Danga da UFRJ.



O Grupo de Estudos da Midiateca do
Centro Coreografico da Cidade do Rio
de Janeiro surgiu a partir da parceria
entre o Centro Coreografico (CCO/RJ)
e 0 Grupo de Pesquisa em Dramaturgias
do Corpo (UFRJ/CNPQ). E de um Projeto
de Extensdo Universitaria que oficiali-
za a parceria institucional entre a UFRJ
e a Secretaria Municipal de Cultura. Desde
sua implementacdo, a coordenagdo do
Grupo é minha, Profa. Dra. Ligia Tourinho,
autora deste artigo, e a direcdo artistica
do CCO/RJ, de Diego Dantas. A ideia foi
concebida por nos dois e teve a colab-
oracao da artista Luana de Assis Garcia,
que a época (2017) era coordenadora
da Midiateca.

Considerando o numeroso acervo de
textos sobre Danga contido na Midiateca,
a proposta foi de utiliza-lo, selecionan-
do temas por afinidade para discussao
e criagdo dos ciclos. Até o presente mo-
mento, foram realizados cinco ciclos, um
por semestre: o primeiro, “Danga e Dra-
maturgias” (2017/2); o segundo, “Mapas da
Danca, Diagndsticos e Memdria” (2018/1);

Foto: Luana Garcia

o terceiro, “Reflexdes sobre o Corpo
na Danga da América Latina” (2018/2);
o quarto, “Mini Curso Oju Ara Dudu”
(edicao especial dedicada a residéncia de
Criadores Negros na Danca, fomentada
pela Rede Iberescena — 2019/1); e quinto,
“Educacao Somatica e Danca” (2019/2).

A missdo deste grupo de estudos, uma
iniciativa do servigo publico, gratuita e de
acesso democratico a interessados na
leitura e discussdao de textos, é instru-
mentalizar a classe da danga, promover
encontros, debates, friccdo, construgao
de ideias e alternativas para aquecer os
espagos de troca e questionamentos so-
bre a danca, refletindo sobre possibili-
dades de (r)existéncia para a area.

A organizagao é feita pelos integrantes
do Grupo de Pesquisa em Dramaturg-
ias do Corpo e colaboradores debate-
dores. A participagdao se da por meio de
chamamento publico, com calendario
e bibliografia pré-estabelecidos. Cada in-
teressado envia um curriculo e carta de
intencdo. A quantidade de participantes
é limitada pela capacidade de publico
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da Midiateca, 30 pessoas. Os critérios de
selecao sado regidos pelo objetivo de criar
um grupo diverso, com representantes de
diferentes segmentos e regides da cida-
de, norteados pela qualidade das cartas
de intencdo e curriculos, respeitando as
politicas de cotas do Centro Coreograf-
ico, garantindo o0 acesso a pessoas que
trabalham em projetos sociais e a artistas
negros, pardos e indigenas.

A metodologia dos encontros do gru-
po tem se organizado a partir de alguns
pilares: Cada ciclo possui a duragdo de
um semestre, geralmente acompanhando
o calendario letivo das universidades. Séo
realizados em torno de 6 encontros por
ciclo, organizados em abertura (apresen-
tagdo dos integrantes e inicio das dis-
cussOes a partir de um texto motivador),
encontros para debates dos textos e en-
cerramento com produgdo e partilha de
reflexdes escritas pelos participantes.
A periodicidade dos encontros geral-
mente é quinzenal, com duracdo de trés
horas: Sempre as sextas-feiras, das 13h30
as 16h30. As discussdes tém como prin-
cipal suporte metodoldgico a revisdo bi-
bliografica. Cada texto é apresentado por
um debatedor, que tem até 20 minutos
para realizar sua exposicao, que servira de
base para o inicio da discussdo do grupo.

Os ciclos foram organizados pela equi-
pe de debatedores. As primeiras edicbes
contaram com o auxilio de integrantes do
Grupo de Pesquisa em Dramaturgias do
Corpo. Destaco a participagdao das dis-
centes do Grupo de Pesquisa Ana Clau-
dia Mello e Caroline Ozério, em todas as
edicdes do Grupo de Estudos, e de Luana
de Assis Garcia e Bruno Parisoto nas pri-

(A~ ,—~\
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meiras edicdes. Participaram como debat-
edores: André Bochetti, Jacyan Castilho,
Katya Gualter, eu — Ligia Tourinho, Maria
Inés Galvdo, Raphael Arah, Silvia Soter,
Tatiana Damasceno e Xandy Carvalho.

1°. CICLO: DANGCA
E DRAMATURGIAS

A escolha dos textos foi norteada
pelas praticas de composicdo coreogra-
fica e dramaturgica das cenas de danga.
Eu mediei os debates e a curadoria dos
textos foi minha, de Luana de Assis Garcia,
Caroline Ozdrio e Ana Mello. A convocato-
ria recebeu 32 inscricdes e foram selecio-
nados 13 integrantes, em comemoragao
ao 132 aniversario do Centro Coreografico.
Os autores que guiaram os estudos fo-
ram: Laurence Louppe, Monica Dantas,
Ligia Tourinho, André Lepecki e Mariane
Van Kerkhoven.

2°, CICLO: MAPAS DA DANGA,
DIAGNOSTICOS E MEMORIA

Iniciado em margo de 2018, este ciclo
teve como objetivo estimular a partici-
pacao da classe da Danga nas conferén-
cias municipal e estadual de cultura, bem
como instrumentalizar a area para os de-
bates, para pensar sua condigdo frente
ao cenario atual e problematiza-lo. Eu me-
diei os debates e a curadoria dos texto
foi minha, de Luana Assis Garcia, Caroli-
ne Ozério e Ana Claudia Mello. Criamos um
ciclo com textos sobre politicas pu-
blicas, politica das artes, o Mapeamen-
to Nacional da Dancga, e sobre as agdes
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do Centro Coreografico. Partimos de nos-
sa expertise na tematica, destacando
o fato de termos sido a equipe local
que realizou a pesquisa do Mapeamen-
to Nacional da Dancga. As vagas foram
ampliadas para 26 participantes. Os prin-
cipais autores foram: Flavia Meireles,
LUcia Matos, Gisele Nussbaumer, Ligia
Tourinho, Katya Gualter, Regina Miranda,
Diego Dantas, Helena Katz, Thereza Rocha
e Paula Mori.

3°, CICLO: REFLEXOES SOBRE
O CORPO NA DANGA DA
AMERICA LATINA

Iniciado em 17 de agosto de 2018,
a curadoria dos textos foi minha, de Ra-
phael Arah, Maria Inés Galvdo e Jacyan
Castilho, também debatedores do ciclo.
O objetivo era estimular o pensamento
Decolonial. As vagas foram ampliadas
para 30 participantes. Os principais au-
tores foram: Djamila Ribeiro, LuUcia Roma-
no, Katia Canton, Ileana Dieguez, Mdnica
Alvim, Ligia Tourinho, André Lepecki, Patri-
cia Passo, Jorge lzquierdo, Renata Lima,
Julio Tavares, entre outros.

4e. CICLO: MINI CURSO OJU
ARA DUDU (EDIGAO ESPECIAL
DEDICADA A RESIDENCIA
DE CRIADORES NEGROS NA
DANGA, FOMENTADA PELA
REDE IBERESCENA)

Realizada entre 16 e 25 de Julho
de 2019, esta edicdo intensiva contou
com 05 encontros, idealizados e me-
diados pelas Professoras Doutoras da

)

Grupo de estudos da Midiateca do Centro Coreogrdfico contexto e memaria

UFRJ Katya de Souza Gualter e Tatiana
Damasceno, pelo Professor da Facul-
dade Angel Vianna Raphael Arah e pe-
lo Professor da UFRJ Xandy Carvalho.
Todos artistas negros com pesquisa no
tema. Eu realizei a organizacdo do ciclo
juntamente com Diego Dantas e partic-
ipei de alguns dos encontros. O objetivo
era contribuir para o processo de criagao
dos artistas envolvidos na residéncia.
As vagas foram ampliadas para artistas
negros interessados no tema e que nao
estivessem na residéncia. Foram qua-
tro encontros que alternavam debates
e praticas corporais e uma ida a campo,
a comunidade de terreiro Asé Ilé Ayé
Oju Odé Igbd, para a celebragao de
Oxum e Xangb pela Confirmagédo do Oga
André d’Ayra. Os principais autores fo-
ram: Djamila Ribeiro, Luciana Ramos da
Silva, Joaze Costa, Ramon Grosfogueal,
Stuart Hall, Grada Kilomba, Paula Siqueira,
Milton Santos, Fabio Lima, Katya Gualter
e Julio Tavares.

5°. CICLO: EDUCAGAO SOMATICA
E DANGA

Iniciado em 23 de agosto de 2019, es-
ta edigdo contou com a curadoria e me-
diagdo dos Professores Doutores da UFRJ:
Andre Bochetti, Jacyan Castilho, eu — Ligia
Tourinho -, Maria Inés Galvao Souza e Sil-
via Soter. O objetivo foi refletir sobre as
relagbes entre a Danga e a Educagao So-
matica. Estaedigdo foimarcadaporumnu-
mero recorde de inscricdes, 58 para 30
vagas. Os principais autores foram: Carla
Cunha, Diego Pizarro, Marila Velloso, Mar-
tha Eddy, Ciane Fernandes, Silvie Fortin,
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Marcia Strazzacappa, Anna Halprin, Tho-
mas Hanna, Nirvana Marinho, Cristiane
Wosniak, Silvia Soter, Ana Terra, Klauss
Vianna, Jussara Muller, Silvia Geraldi, Regi-
na Miranda, Bonie Cohen, Adriana Pees,
Roland Toro e André Bochetti. Os encon-
tros buscaram refletir sobre o conceito
de Educacdao Somatica, sua historiogra-
fia, a Somatica no Brasil, na América do
Sul, na América do Norte e na Europa.
Durante todos os ciclos descritos,
o Grupo de Estudos se propds a pensar
os temas a partir de uma escuta aos
questionamentos e debates da classe
da dancga, respeitando as singularida-
des de seus participantes, suas dife-
rentes histodrias, narrativas e geografias.
Priorizamos colocar em pauta e dar visib-
ilidade ao combate a desigualdade social
e em valorizar a diversidade das dangas
de nosso pais e de seus autores, sempre
nos perguntando sobre como os temas em
pauta na sociedade, a exemplo as éticas
decoloniais, as discussdes anti-racistas,
o feminismo, as politicas publicas e os
direitos humanos, reverberam nos fazeres
da danga. Trazendo a pesquisa em Dancga
de forma acessivel, buscamos fomentar
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reflexdes e habitar o Centro Coreografico,
a nossa casa carioca da danga, com um
novo modo de dancar. Convidamos os
participantes a trilhar os percursos da
coreografia das palavras e dos pensa-
mentos sobre o corpo em movimento,
em estado de arte e de dancga, conti-
dos nos textos do acervo da Midiateca.

Nossogrupodeestudosfuncionacomo
um clube do livro da danga, localizado
nesta timida biblioteca especializada.
Este tem sido um ato politico em si,
capaz de mobilizar os agentes da danga
e desdobrar suas reflexdes pela cidade.
Esta € também a missdo das institu-
icdes publicas de ensino e de Arte, como
a UFRJ e o Centro Coreografico, acolher
os artistas em suas diversas propostas,
fomentar a discussao, estimular a lei-
tura, a escrita, a formulagao de ideias,
pensamentos, encontros e a formacgéao
intelectual e cultural de nossos artistas
e cidadaos, certos de que um pais com
mais livros tem menos violéncia. E esta
€ nossa maior utopia: contribuir para
a construgao de uma nagao mais justa,
menos desigual e que seja para toda
sua populagao.

Foto: Luana Garcia
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RESUMO O artigo aborda o trabalho desenvolvido no V Ciclo do
Grupo de Estudos do Centro Coreografico (2019) e as perspectivas
de continuidade do debate em torno do tema Educagdo Somatica
e Danga. O texto parte de uma conversa entre pesquisadores que,
confinados em suas clausuras nos tempos sombrios de Coronavirus,
narram provocagdes, metodologias, incertezas e perspectivas que
atravessaram o periodo dos encontros do Grupo e reverberam atual-
mente como um legado para a reinvencgao da vida e da possibilidade
de resisténcia. E possivel pensar no cuidado de si numa perspectiva
somatica em tempos de confinamento e solidao?

PALAVRAS-CHAVE Grupo de Estudos. Educagdo Somatica. Danca.
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CARTA 1: PROLOGO
QOR LIGIA 75,0 im0

Escrevo esta carta em tempos de
quarentena, dias estes que corresponde-
riam ao inicio do 6.2 Ciclo do Grupo de
Estudos do Centro Coreografico e que
dariam continuidade as questbes pre-
sentes na edigao anterior, Educacao So-
matica e Danga. Hoje, 17 de abril de 2020,
uma 6.2 feira, 13h30, horario de inicio
dos encontros dos cinco ciclos do grupo.
O recolhimento, a introspecgao e a escri-
ta desta carta se apresentam para mim
como uma possibilidade de troca e con-
tinuidade. Os saberes do campo somatico
e da danca sdo os meus suportes de
manutencdo da salde e de nutricdo da
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Foto: Cicero Rodrigues

alma nestes dias de isolamento. Estou ha
17 dias sem sair do meu apartamento.
Seriam estas cartas a segunda ro-
dada sobre o tema Educacdo Somatica
e Danca? No plano original para o 6.2
Ciclo, fariamos cinco encontros dentre
discussao e trocas em sala de trabalho
pratico. O inicio da quarentena fez com
que o arquivo do edital sequer saisse de
nossos computadores. Com o convite para
tecer textos para esta edigcao da revista,
nos, os cinco pesquisadores mediadores
do grupo, os correspondentes André Bo-
chetti, Jacyan Castilho, eu - Ligia Tourinho,

1. Coordenadora do Grupo de Estudos do Centro Coreogra-
fico. Artista da Danca. Analista do Movimento Laban/ Bar-
tenieff (CMA/ LIMS). Professora Associada do Departamen-
to de Arte Corporal e do Programa de Pds-graduacdo em
Dancga da UFRJ.
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Maria Inés Galvao e Silvia Soter, nos de-
paramos com a possibilidade de uma
inusitada continuidade remota, troca de
cartas que evocam a memoria dos en-
contros e a manutencgao de nosso didlogo.

O direcionameto tematico para a Edu-
cacdo Somatica e Danca surgiu de forma
natural, a partir dos temas debati-
dos nas edi¢cdes anteriores. O 5.2 Ciclo
recebeu 58 inscricdes. Um numero iné-
dito que afirmou a relevancia do tema.
Selecionamos 30 interessados, respei-
tando os limites de publico da Midiate-
ca. Estabeleceu-se uma natural plenaria
somatica, pois, mais do que um simples
encontro, precisariamos estabelecer
dinamicas de troca que tornassem
o debate possivel sem perder a natureza
do tema. O Ciclo também foi pensado
como afirmagdo epistemoldgica temati-
ca do campo, como agdo de extensao
e consolidagao das pesquisas do Pro-
grama de Pods-Graduagdo em Danga da
UFRJ, formalizando-o como curso de
extensao universitaria e consoidando
a parceria institucional com o Centro
Coreografico e a Secretaria Municipal
de Cultura.

0 5.2 Ciclo também introduziu questdes
da residéncia artistica “Fronteiras Invisi-
veis: liminaridades em tempos de balbur-
dia”, realizada em novembro do mesmo
ano no Centro Coreografico, pela coreo-
grafa belga Marie Close, especialista em
Life/Art Process, da coredgrafa Anna
Halprin. Esta acdo foi fruto de uma par-
ceria entre o Programa de Pos-graduagao
em Danca da UFRJ e o Centro Coreo-
grafico e contou com apoio financei-
ro da Fundagdo Belga Wallonie Danse.
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O encerramento do Ciclo foi durante
a estreia da performance, resultado da
residéncia. Dezesseis dangarinos da ci-
dade, dentre participantes do Grupo de
Estudos, estudantes do Mestrado em
Dancga da UFRJ e artistas independentes,
participaram da residéncia.

Que pesquisadores e abordagens reivin-
dicam o Campo Somatico? De onde par-
timos? Por que tantos artistas da Danga
se interessam pela Educagdo Somatica?
Como estruturar um encontro tao volu-
moso sem perder a ética somatica e suas
metodologias? Quais sdo as geragdes da
pesquisa somatica no Brasil e como se

Foto: Cicero Rodrigues
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dao as relacdes com seus mestres? Como
se atualizam as questdes somaticas em
tempos de confinamento? Com estas per-
guntas adentramos os desafios de 2020
e seguimos nossa correspondéncia, aten-
tos sobre a importéncia da memdria em
tempos de escassez de contato presen-
cial e da poténcia da danga e da somati-
ca como suporte para manutengdo da
saude, da energia vital, da sobrevivéncia
e da cultura.

CARTA 2: QUEM/QUAIS
PRATICAS REIVINDICAM
O CAMPO SOMATICO?

Vocé me pergunta de onde partimos.
Lembro que ja haviamos proposto um
roteiro de leituras para cada um dos en-
contros. Além desses textos, outros foram
chegando. Por exemplo, decidimos abrir
Nnosso primeiro encontro com a leitura
do verbete sobre Educagdo Somatica do
Dicionario Larousse de Danga, edicdo de
2008. A ideia era partir de uma definigao
- ndo a uUnica - desse campo de estudos
que serviu de norte para nosso grupo.
Traduzi para o portugués, enquanto lia
para o grupo, o texto que comega assim:

Somdtica (Educagdo). Campo disci-
plinar emergente de um conjunto de
métodos que tem por objeto a apren-
dizagem da consciéncia do corpo em
movimento no espago. Sdo geralmente
reconhecidos como métodos de edu-
cagcdo somdtica o método Feldenkrais
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de M. Feldenkrais, a técnica Alexan-
der de F. M. Alexander, a Eutonia de
G. Alexander, a Gindstica Holistica da
Dra. Ehrenfried, o Body-Mind Centering
de Bonnie Bainbridge Cohen, les Bar-
tenieff Fundamentals de I. Bartenieff.
Também fazem parte dessa familia
a andlise funcional do corpo no movi-
mento dangado, a Ideokinesis de Ma-
bel E. Todd e Lulu Sweigard assim
como vdrias outras abordagens que
reivindicam o trabalho corporal cons-
ciente. Pode se considerar que certas
formas de artes marciais, de Yoga, de
gindsticas suaves, de técnicas de re-
laxamento e de treinamento esportivo
que incorporam em sua pedagogia
essa concepgdo de corpo consciente
sejam candidatos & afiliagdo de Edu-
cagdo Somdtica. O campo é aber-
to, em desenvolvimento, ou melhor,
em construgdo (LE MOAL, 2008,
p. 805-8086, ).

De inicio, parte do grupo questionou
o fato de trazermos uma referéncia eu-
ropeia para dar inicio a nossas conversas.
Nesse momento em que nos confron-
tamos de forma aguda com as marcas
coloniais de nosso pensamento, para
alguns participantes pareceu inadequado
partirmos de uma definicao que nao fosse
“nossa”. Essa impressao foi reforgada
pelo fato de que as técnicas e meétodos
citados no verbete foram todos desen-

2. Professora adjunta da Faculdade de Educagdo
e do Programa de Pos-graduagdo em Danga da UFRJ.
Certificada em Ginastica Holistica- Método da Dra. Ehren-

-fried desde 1996 e colaboradora do Grupo de Estudos.



volvidos ou na Europa ou na América do
Norte e ndo trazer nomes e abordagens
somaticas relevantes para o Brasil e para
outros paises da América Latina.

Ainda que essa observagao nos alerte
para a importancia de decolonizar nosso
olhar, ndo podemos desconsiderar que,
historicamente, a compreensao da edu-
cagdo somatica como campo de estudos
e praticas se deu inicialmente na América
do Norte - Canada e Estados Unidos -ena
Europa, fato confirmado por outras lei-
turas realizadas em outros encontros.
Talvez também por essa razao, as de-
finicbes do campo trazem exemplos de
praticas frequentes, ha décadas, nes-
ses continentes.

Foto: Cicero Rodrigues

Mas a definicdo acima citada traz uma
outra observacao importante, que se con-
firmou em nossas discussdes: que esse
€ um campo em construcdo e que ha
espago para outras abordagens que se
alinham, em sua pedagogia e em seus
principios, ao trabalho do corpo consci-
ente. Ao longo de nossos encontros, vimos
como para algumas dessas abordagens
o trabalho de Angel Vianna deve ser con-
siderado exemplo do campo, assim como
algumas de Pilates, Yoga e de praticas
derivadas de outras, desdobramentos
e releituras daquelas habitualmente cita-
das como constitutivas desse campo de
estudos. Pergunto: vocé poderia falar mais
do que caracteriza essas abordagens?
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CARTA 3: APROXIMAGOES
E AFASTAMENTOS ENTRE
AS DIVERSIDADES DE
PRATICAS SOMATICAS

QR ANPRE Bo ey et

Vocé me pergunta sobre o que une
as praticas em educagdo somatica. Uma
questdo, de inicio, incOmoda. O esforgo
analitico para construir essa resposta es-
barra em uma série de obstaculos, como
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Foto: Cicero Rodrigues

as disputas para inclusdo de uma ou outra
abordagem nesse halle, a dificuldade do
proprio campo em reconhecer a legiti-
midade dos saberes que lhe compdem,
muitas vezes estranhos ao conhecimento
cientifico hegemonico.

Mas algumas pistas ja nos foram
deixadas nesse sentido. O Dictionnaire
de la Danse, que vocé cita em sua car-
ta, na mesma medida em que considera
o campo somatico um dominio aberto
e em construcao, define-o por sua bus-
ca pelo desenvolvimento da consciéncia

N A\
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corporal em movimento, e autores recon-
hecidos na area salientam igualmente
que o centro dessas praticas esta na con-
cepcdo de um tipo de corpo que é aquele
subjetivo, fundado na proépria experién-
cia, que nao para de redefinir os limites de
si mesmo, do outro e do mundo.

De fato, a diversidade de métodos
e concepgdes de trabalho é evidente.
Ha daquelas abordagens somaticas, co-
mo o método Ehrenfried® por exemplo,
que se desenrolam por uma condugao
primordialmente oral do instrutor, e ou-
tras, como a técnica de Alexander®, que
assumem a intervengao pelo toque como
fundamental; o método Feldenkrais® se
projeta a partir sobretudo de trabalhos
individualizados, enquanto a Biodanza®
precisa do grupo para acontecer. Todas
elas, no entanto, compartilham de um
projeto de construcdo de saude e edu-
cacao que escapa da imagem universal de
um corpo a ser alcancado. Veja-se Bon-
nie Cohen falando da importancia da
descoberta de uma aprendizagem sin-
gular para o Body-Mind Centering®, ou
a importancia, no caso do Método G.D.S.,
do reconhecimento das caracteristicas
pessoais e particulares para a construgao
de uma utilizagao corporal mais adaptada.

Na base das abordagens somaticas
parece estar, portanto, o reconhecimento
de que a produgdo do corpo é sempre,
em alguma medida, resultante de um

3. Professor adjunto da Faculdade de Educagdo e do
Programa de Pds-Graduacdo em Educagdo da UFRJ.
Facilitador de Biodanza, certificado pela International
Biocentric Foundation. Colaborador do Grupo de Estu-

dos do Centro Coreografico.
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esforco ético, ou seja, de um trabalho
sobre si mesmo voltado a construcdo
de modos proprios de existir e de agir.
NOs, praticantes dessas técnicas, somos
convidados, a todo momento, a lidar com
0os padrées de movimento e expressao
que adquirimos ao longo da vida, revisi-
tando-os a luz daquilo que consideramos
ou sentimos ser adequado e experimen-
tando outras maneiras de ser a partir dai.
Algo que nos remete a pelo menos dois
grandes desafios: o de desenvolver, con-
tinuamente, as bases de um cuidado de si
que se desenrole ao longo da vida, cujos
caminhos s6 competem a cada um; e o de
construirmos encontros com essas pra-
ticas e seus mestres que sejam, sempre,
alimentados pela novidade de pensamen-
to daqueles que chegam para lhes dar
outros contornos.

CARTA 4 - PLENARIA
SOMATICA: METODOLOGIAS
DO ESPAGO DO ENCONTRO

O MARIA INEg ¢ VRO

Para reconhecermos que praticas rei-
vindicam visibilidade no campo somatico
e aquelas que apesar de ndo comporem
essa especificidade seguem mudangas
de paradigma similares em relagdo ao
potencial do corpo na sua complexidade
holistica, foi fundamental, no grupo de
estudos, a compreensio e a contextua-
lizagao histérica dessas praticas.

O primeiro desafio para a definigao
de uma metodologia que engendras-
se o0 campo das somaticas apontando
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a sua formacdo e disseminagao foi a es-
colha dos temas que seriam discuti-
dos. Era fundamental compreender que
eventos historicos, tendéncias culturais
e ocorréncias individuais levaram ao
surgimento dos meétodos somaticos
e como esse movimento se ramificou no
nosso pais.

O formato das discussdes estabelecia
uma organizagdo prévia que se dava da
seguinte forma: para cada texto existia
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um debatedor que iniciava a discussao
apresentando questdes em quinze minu-
tos. Normalmente estabeleciamos dois ou
trés textos por encontro. Abriamos pa-
ra o debate depois da apresentacgido de

4. Colaboradora do Grupo de Estudos do Centro Coreo-
grafico. Amante e artista da Danga, coordena o Grupo
de Pesquisa Investigacdes sobre o Corpo Cénico (UFRJ/
CNPq) e ¢é vice-coordenadora do Programa de Pds-gra-

duagdo em Danga da UFRJ.



Ligia Tourinho, Silvia Soter, André Bochetti, Maria Inés Galvdo, Jacyan Castilho

todos os debatedores, apés um peque-
no intervalo de dez minutos para agua
e café, gentilmente oferecido pelo Centro
Coreografico. Depois de um empolgante
debate, faziamos uma avaliagdo do en-
contro e abriamos para informes artisti-
cos e culturais.

Priorizamos um caminho que partisse
do reconhecimento das praticas somati-
cas no Brasil. Selecionamos a metodolo-
gia da mestra Angel Vianna por ser um
grande pilar das experiéncias da maioria
dos integrantes do grupo de estudos
e de muitos especialistas da area no Bra-
sil, e principalmente na regiao Sudeste
do pais. No primeiro encontro do grupo
nos preocupamos com as apresentagoes
pessoais, elemento fundamental para
entendermos que espagos de formagao
estavam representados nos nossos de-
bates. No primeiro encontro dedicado
a metodologia de Angel Vianna, debate-
mos memodrias e conceitos importantes
em textos de Klauss Vianna, Jussara
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Muller e Joana Ribeiro. Seguimos no se-
gundo encontro discutindo o conceito de
Educacdao Somatica em suas perspecti-
vas historicas e sua inser¢gdo na Améri-
ca Latina. Conversamos com os autores
Thomas Hanna, filésofo e pesquisador que
deu inicio ao termo e aos estudos soma-
ticos, e Martha Eddy, que desenvolve um
mapeamento da histéria dessas praticas
bem como sua contextualizagdo. O ter-
ceiro encontro foi marcado por exemplos
de abordagens de escolas americanas
e seus reflexos nas pesquisas brasileiras:
Body-Mind Centering (BMC) e o Sistema
Laban/Bartenieff. Partimos do trabalho
de Regina Miranda, como especialista
dos estudos relacionados a Rudolf Laban
e Irmgard Bartenieff, e da coletanea de
textos presente no livro “Praticas Somati-
cas em Dancga: Body-Mind Centering em
criagdo, pesquisa e performance”, por
agregar trabalhos reflexivos sobre a intima
relacdo entre a arte da danca e a trans-
disciplinaridade do campo de praticas

Foto: Cicero Rodrigues
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e estudos somaticos, com foco no BMC.
No quarto encontro nos debrugamos so-
bre exemplos de abordagens européias
e seus reflexos nas pesquisas brasileiras.
Trabalhamos o livro “Danga Cristal”, de
Ciane Fernandes, que explode radical-
mente as formas tao lineares de me-
todologias de pesquisa em danga nos
fazendo repensar nossas aulas e pesqui-
sas. Por fim, o quinto encontro, ultimo
com debates sobre textos, discutimos
o Life Art Process de Anna Halprin; mer-
gulhando no sentido que integra vida
e natureza. Halprin inspirou e revolucio-
nou o campo da dancga e da performance.
O fechamento desse ciclo se deu com
a apreciagdo do espetaculo “Fronteiras
Invisiveis”, resultado do projeto em par-
ceria da artista belga Marie Close com
Ligia Tourinho. A criagdo do espetaculo
se deu a partir da exploragdo dos temas
espago e tempo, das urgéncias de exilio
e da ideia de que corremos para ganhar
tempo e perdemos espaco. Marie Close
realizou uma residéncia artistica com 16
intérpretes, sendo muitos deles partici-
pantes do Ciclo de estudos.

Os encontros transcorreram buscando
a horizontalidade, sem hierarquias de va-
lorizagdo sobre a formagdo nas relagdes
estabelecidas, pois ndo éramos um gru-
po de pesquisa formado por académicos
pos-graduados e sim pessoas que se-
guem caminhos de diseminagao de prati-
cas e pensamentos sobre o corpo nessa
perspectiva de um corpo integrado em
suas manifestagdes fisicas, mentais,
emocionais e espirituais.

Depois da compreensao do surgimento,
da histdria e da perspectiva de formacao

Correspondéncias somdticas em tempos de quarentena

de um campo das praticas somaticas,
seguimos nos indagando: como se en-
contra atualmente esse universo tao
novo de pesquisa artistica sobre o corpo?
Quais sdo as similaridades entre as di-
versas metodologias somaticas atuais
e como poderiamos repensar o campo da
danga abrindo novos espagos de discus-
sdo sem a perspectiva da invisibilidade
das manifestacdes que ja se estabelece-
ram como iniciativas do conhecimento,
dominio e do cuidado de si?

CARTA 5: CUIDADO DE S| EM
TEMPOS DE AGLUTINAGAO f'
E SUAS PERMANENCIAS
SOMATICAS EM DIAS
DE ISOLAMENTO.

c
QORIACYAN cp s o’

E agora, Josés? A festa acabou, a luz
apagou, o povo sumiu, a noite esfriou?
Foi isso? Nosso isolamento em tempos
de quarentena - em minha contagem,
30 dias hoje de suspensdo de atividades,
embora a manutencdo da casa e de
uma familia me obrigue a ir a rua de vez
em quando - nossa festa somatica dos
encontros, da construgcdo empirica do
conhecimento, das trocas presenciais
absolutamente imprescindiveis acabou?
As trevas que foram langadas sobre nosso
cotidiano sdo intransponiveis?

5. Atriz e bailarina formada pela Escola Angel Vianna. Pro-
fessora Associada e Coordenadora do Curso de Diregao
Teatral da ECO UFRJ. Docente Permanente do PPGDan UFRJ
e PPGEAC UNIRIO.
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Vocé me pergunta pela minha paixao,
ou melhor, pela continuidade dos cuida-
dos de si dos tempos de aglutinagdo,
e sua permanéncia somatica nestes tem-
pos de isolamento. Eu ougo o saxofonista
que todas as noites toca em sua janela
para nods, vizinhos do bairro de Santa
Teresa, bem na hora da manifestacao co-
letiva contra um dirigente da nacdo des-
vairado e perigoso. E penso que, mesmo
sem po-der ver-lhe o rosto, sua musica
e dirigida a mim, € um cuidado para
mim: “Apesar de vocé”, “Célice”, “Vai pas-
sar”. Ele escolhe um repertério que
expresse suas proprias indignagdo e es-
peranca, mas quem opta por chegar
a janela e ouvir a cangao sou eu (e cada
um dos vizinhos que aplaude ao final).
A analogia que fago é débvia: em situagao
de isolamento, as praticas somaticas
sdo uma opgado de compartilhamento,
e tornam-se, na minha opinido, uma reso-
lugdo muito mais radicalmente pessoal.

Foto: Cicero Rodrigues

Entenda a que me refiro: podemos
seguir em cuidado de nés mesmas, se-
guindo as aulas online, gratuitas ou pagas,
que proliferam em plataformas virtuais
diversas. Como ao saxofonista, esco-
lho algumas para seguir e praticar junto.
Muitas o fazem.

Mas ndo é a isso que me refiro.
Refiro-me ao legado que as praticas
somaticas diversas, que nos formaram,
e que discutimos com tanta alegria em
nosso 5.2 Ciclo de Encontros naquela
acolhedora Midiateca do Centro Coreo-
grafico nos deixara; legado que faz osten-
sivamente a diferenca neste momento:
saber que o cuidado de si inclui a escuta,
de si e do outro. A partilha da pacién-
cia. O respeito ao tempo individual, ao
mesmo tempo que ao tempo do coletivo.
A visdo periférica do entorno. A capaci-
dade de empatia, portanto. E ainda o for-
talecimento do centro. A nocao do espago
que ocupamos, e de como 0 ocupamos.

or(
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A formacao da imagem corporal. A crenca
na capacidade de reconstrugao desta
imagem, e na reconstrugao da materia-
lidade do corpo e do mundo, em suma.

S3do estes legados que nos possibili-
taram, nos encontros ainda em tempos
presenciais, trancar a teia epistemoldégica
das praticas somaticas em nosso hemis-
fério ocidental, mesmo com questdes
acerca dos geocentrismos dessa epis-
temologia, como aqui ja foi lembrado.
Mesmo com discordancias sobre a inser-
Ggao apropriada desta ou daquela prati-
ca no guarda chuva somatico, mesmo
demandando o reconhecimento de mes-
tres que consideramos ainda olvidados.
Nossa discordancia nunca foi motivo para
um dialogo trincado. Pelo contrario, a de-
colonizagdo do olhar implica a decoloni-
zagcao de modos de dialogar, na assungao
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de outros processos de ensino-aprendiza-
gem; e estes, ah, estes sabemos fazé-los
leves, criativos, pacientes e corporeos.

Este é o legado que também nos ca-
pacita a reinventar existéncias confina-
das, em ambiente nem sempre amigavel,
ou em soliddo nem sempre fértil - o lega-
do de um olhar somatico sobre o mundo,
que implica saber que ha uma materiali-
dade maleavel e transformavel, esperan-
do nossa mao nessa massa. Ndo temos
outra escolha, queridas Josés, a ndo ser,
como no poema, marchar. Em teia, em
tranga e em danga. Quem sabe ndo sere-
mos nods as facilitadores para uma nova
ordem do novo mundo que necessaria-
mente vira. Tomara. Afinal, estamos acos-
tumados com reconstrugdes.

Entdao que venha o novo ciclo de estu-
dos, cujo formato sera necessariamente

Foto: Cicero Rodrigues
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reformulado, mas ainda assim contin-
uara sendo nossa arena de debates.
Confinados, talvez. Isolados, nunca.
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RESUMO A presente comunicacdo pretende compartilhar as ex-
periéncias de quatro artistas docentes e pesquisadores da danga como
dinamizadores de praticas corporais junto a 20 intérpretes-criadores
brasileiros e latino-americanos no Minicurso Oju Ara Dudu - Corpo
Negro: Memdrias em Movimento, na Residéncia Especial Criadores
Negros na Danga realizada no Centro Coreografico da Cidade do Rio
de Janeiro (CCO) em julho/2019. O corpo foi protagonista no processa-
mento de informagdes repletas de significados vitais, que extrapolaram
o discurso verbal na interagdo entre corporeidades pretas e distintas.
Diferentes corpos pretos propagaram e partilharam memorias,
pensamentos e tradicdes de técnicas corporais afroreferencia-
das. As dinamicas de trabalho (dangas, composig¢des, capacitagdes,
entre outras) adotaram praticas geradoras de tensionamentos
que abriram possibilidades para “ser, agir e pensar” saberes e dancas
pretas, em espagos diversos de formagdo dos sujeitos sociais
na contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE: Residéncia Artistica. Corpo Preto. Danga.
Pratica Afrocentrada.

Foto: Alexandre Roiz
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Em quadro/da esquerda para direita: Ligia Tourinho, Diego Dantas (Coordenadores do Grupo de

Estudos Dramaturgias e Decolonialismo do CCO em parceria com a UFRJ) e Monica da Silva Costa

(intérprete-criadora da Residéncia)

O Centro Coreografico da Cidade do Rio
de Janeiro (CCO) realizou no més de julho
de 2019 a Residéncia Especial Criadores
Negros na Danca, com artistas brasileiros
e latino-americanos, como desdobramento
da | Semana Criadores Negros na Danca,
realizada em abril/2018, no mesmo local.
Vinculada ao Fundo de Ajuda para as Artes
Cénicas |beroamericanas — Iberescena, a
Residéncia configurou um encontro po-
tente e instigante de trocas de saberes
e experiéncias. O publico-alvo envolveu
20 artistas, entre criadores nascidos e/
ou domiciliados nos paises participantes,
tais como Brasil, México, Argentina, Chile,
Cuba, Coldbmbia, Paraguai, Peru, Uruguai, EL
Salvador e Espanha.

Na equipe dos dinamizadores e faci-
litadores integraram mestres em dan-
¢as negras da Cidade do Rio de Janei-
ro, capacitadores de oficinas de criagao
de figurino para danca, profissionais de

audiovisual e economia da cultura, repre-
sentantes de coletivos e grupos de
instituicdes formais e ndo formais de
cri-agdo e pesquisa em danga, a saber:
Coletivo Negraacao (Fabio Batista, Fer-
nanda Dias, Luiz Monteiro, Rodrigo Nunes
e Betho Pacheco), Grupo de Estudos Dra-
maturgias e Decolonialismo do CCo, em
parceria com a Universidade Federal do
Rio de Janeiro — UFRJ (Diego Dantas
e Ligia Tourinho), Grupo de Pesquisa
Ancestralidades em Rede (Katya Gualter,
Tatiana Damasceno, Xandy Carvalho e Ra-
phael Arah), ONG As Charmosas (Eliandra
Fidelis), além de Augusto Soledade (Bra-
sil/EUA) e Serafin Aponte Najera (México).

As dinamicas corporais se pauta-
ram na consolidacdo dos projetos ar-
tisticos do publico-alvo, constituido na
sua totalidade por intérpretes-criadores
brasileiros e latino-americanos dos pai-
ses supramencionados.



Xandy Carvalho, Katy Gualter, Raphael Arah, Tatiana Damasceno

Brasileiros: Adna lonara Maria Alves,
Alexandre Rodrigues, Camila de Santana da
Rocha, Isabela Oliveira, José Elidio Pereira
Neto, Julia Eliseu de Oliveira, Juliana
Angelo de Oliveira, Luana Arah, Monica
Silva da Costa, Morena Paiva.

Latino-americanos: Diana Paola Cor-
tes Cuero (Colémbia), Didine Teresa Angel
Rodriguez (El Salvador), Eugenia Silveira
Chirimini (Uruguai), Hugo Orlando Rojas
Diaz (Paraguai), Héctor Renan Arévalo Ro-
bles (Peru), Karime Ledn Barreiro (México),
Mery Palacios Mena/Wiwa (Colémbia),
Patricia Nsea Ondo Méndez (Colémbia),
Paula Gallardo Diaz (Chile), Reinaldo Ri-
beiro (Brasil/Espanha).

Os dinamizadores/facilitadores e os
intérpretes-criadores viveram experién-
cias a partir da discussdo de bibliografia
previamente selecionada em torno dos
temas: dramaturgias e decolonialidade;
0 corpo negro na cena; dangas negras;
tradicao, ancestralidade e saber corporal;
epistemologias do sul; corpo afroreferen-
ciado, mito e memboria.

A convite da Coordenagao do Grupo de
Estudos Dramaturgias e Decolonialismo
e na qualidade de integrantes do Grupo
de Pesquisa Ancestralidades em Rede,
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ministramos o Minicurso Oju Ara Dudu -
Corpo Negro: Memdrias em Movimento.
Oju Ara Dudu significa “olhos de um ser
negre” e por extensdo “olhos de criadores
e pensadores negres” ', neste caso, brasileiros
e latino-americanos.

O Grupo de Pesquisa Ancestralidades
em Rede integra quatorze instituicoes de
ensino, arte e cultura, publicas e privadas,
formais e ndo formais entre os estados
do Rio de Janeiro, Goias, Minas Gerais, Ba-
hia e Pernambuco, o que confirma o seu
carater interinstitucional e interestadu-
al, sendo a Escola de Educagdo Fisica
e Desportos/EEFD-UFRJ a interlocutora2
A interinstitucionalidade privilegia flu-
x0s continuos para além dos limites das
fronteiras geograficas e regionais, consi-
derando todos os territérios fisicos e sim-
bolicos, bem como as praticas culturais
peculiares a cada um deles, ou seja, os
seus multiplos saberes/fazeres em torno
do Corpo Preto protagonista nos espagos
de formacao. O trabalho consiste na efe-
tivacdo de espacos de interagdo dialo-
gica onde os pesquisadores académicos
e os produtores de conhecimento nao
académicos interatuam em equivalente
grau de importancia e reconhecimento.

1. Ao empregarmos as palavras negrE e negrEs, nos referimos as pessoas negras do género masculino e género feminino

(binario) e as pessoas negras que se consideram de um outro género que ndo o masculino nem o feminino (ndo binario).

2. Instituicbes integrantes do Grupo de Pesquisa Ancestralidades em Rede: Associagdo Afro brasileira Casa do Tesouro - Egbe

lle Omidewa Ase Igbolayo/MG, CCO/RJ, Cia Etnica de Danga/RJ, Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da

Fonseca/RJ, Casa do Jongo/RJ, Coletivo Negra Agdo/RJ, Cia Rubens Barbot Teatro de Danga/RJ, Encontro de Saberes do Institu-

to Nacional de Ciéncia e Tecnologia da Inclusdo no Ensino Superior/UNB-GO, Nucleo de Estudos Contemporaneos do Corpo

Negro/Faculdade Angel Vianna-RJ, Performar Memorias na Danga/RJ, Universidade Federal da Bahia/UFBA-BA, Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro/UNIRIO-RJ, Universidade Federal Fluminense/UFF-RJ, Universidade Federal do Rio de

Janeiro/UFRJ-RJ, Companhia Arte&Folia/PE.
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No Minicurso, em cinco encontros que
totalizaram 20 horas, evocamos uns dos
outros pensamentos construidos a partir
de didlogos intensos com experiéncias an-
coradas no “corpo a corpo” e expressos
em movimentos, sons, gestos e dangas
com vistas a potencializacdo da criacdo
artistica e a transposicdo para pratica cé-
nica. Nesta imersdo, uma questéo central
norteou as atividades propostas extraidas,
em grande medida, da interagao dialdgica
entre facilitadores e intérpretes-criadores:
que textos/conhecimentos sdo escritos/
produzidos nas experiéncias “corpo a cor-
po” que transcendem o mundo no qual se
inscrevem as palavras?

Residéncia especial Criadores Negros na Danga a prdtica tensionando e partilhando saberes
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Olhando para o passado e também pa-
ra o presente ancestral africano, afro-bra-
sileiro e afrodiasporico, percebemos uma
forte tradicdo de praticas protagoniza-
das pelo corpo, em rituais, tarefas diari-
as, festas e cerimdénias diversas. O corpo
processa e nele interagem as inUmeras
e variadas dindmicas culturais, nas quais
sdo prevalentes a oralidade, a danga,
a musica, a contacao de histdrias, entre
outros multiplos canais de formagao de
Culturas. Neste sentido, o corpo é o agen-
te de expressdao e comunicagao entre os
individuos, nas situagdes cotidianas e ri-
tualizadas em que o Sagrado é o moven-
te primordial.

As tradigOes afro-brasileiras revelam
e afirmam uma cultura do corpo, um
corpo que se mostrou, se designou pa-
ra os pretos como lécus de alteridade.
As praticas corporais por eles organi-
zadas, mais do que palavras oralizadas
e escritas, encontraram na linguagem
gestual seu principal elo de contiguidade,
subsisténcia e forca expressiva. Assim, po-
demos pensar o corpo como inscrigcdes
de textos construidos pelos movimentos
que guardam a memoaria de um coletivo.
Os textos portadores de sentidos e his-
térias de culturas ancestrais sdo recor-
dados, acessados pelas performances
corporais motivadas em diferentes mo-
mentos rituais, celebracdes, acdes coti-
dianas e extra cotidianas de elaboragao
estética e artistica.

Foto: Tatiana Damasceno

Relacdes corpo & camera: jogos corporais,
visionamento e analise filmica

Em quadro: intérpretes-criadores da Residéncia

e facilitadores Raphael Arah e Katya Gualter
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Xandy Carvalho, Katy Gualter, Raphael Arah, Tatiana Damasceno
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Nessa perspectiva, a Residéncia Espe-
cial Criadores Negros na Danga se confi-
gurou como um Espaco Quilombola
composto por artistas pretos heterogéne-
os. Diferentes corpos pretos propagaram
e partilharam memorias, pensamentos
e tradicOes de técnicas corporais afrore-
ferenciadas. O desenvolvimento de dancgas,
composicdes e capacitagdes foi propos-
to a partir de um projeto politico-pe-
dagdgico de resisténcia, com o objetivo
de mobilizar possibilidades outras de ser,
de agir e de pensar saberes e dancgas
pretas. Observamos que as dindmicas de
trabalho, assim contextualizadas, adotam
praticas geradoras de tensionamentos, as
quais, por sua vez, incitam a agao tatica
e permanente de recriagdo da linguagem
da danga negra em diferentes espacos de
formagdo dos sujeitos sociais.

Todos os encontros do Minicurso fo-
ram realizados no CCo, exceto o encerra-
mento no ultimo dia, 25 de julho de 2019.
Esse momento de culminancia aconteceu
na comunidade de terreiro Asé Ilé Ayé
Oju Odé Igbd, localizado no bairro de Rea-
lengo/Rio de Janeiro.

No planejamento das atividades, nos,
dinamizadores/facilitadores, chegamos ao
consenso de que os terreiros de Candom-
blé sdo espagos de salvaguarda de sabe-
res ancestrais africanos que, transmitidos
pela oralidade, costuram, tecem e grafam
no corpo memorias transmitidas de gera-
¢do em geracdo. Nessa direcao de enten-
dimento, as comunidades de terreiro sdo
lugares de juncgao de fragmentos das me-
moérias da diaspora, reorganizadas para a
subsisténcia e a vitalizagcao do corpo preto.

‘D

Na ocasido, a lyalorixa Nara de Oxdssi,
lideranca do Asé Igb0 e os Babalorixas
Vanderlei do Ogum (Babakekeré) e Xandy
Carvalho de Oxumaré, somados a todos
da comunidade, acolheram o grupo dos
intérpretes-criadores e facilitadores do
Minicurso. O terreiro desde 2010 vem
firmando uma parceria académica com
o Projeto em Africanidade na Danga Edu-
cagdo — PADE, coordenado pelo profes-
sor Xandy Carvalho, do Departamento
de Arte Corporal (DAC), da Escola de
Educacdo Fisica e Desportos (EEFD), da
Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Essa parceria viabilizou a visita do
grupo a cerimodnia publica de confirma-
¢do do Oga André de Ayra.
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Os ogéas tém como fungao cantar e tocar,
entre outras. Cantam em yoruba e tocam
ritmos especificos e complexos para cada
orixd. Compdem um importante espaco
no ritual coletivo do terreiro, que conta
com yalorixas, babalorixas, egbomis,
ekedys e ya0s, onde todos se complemen-
tam entre si, cada um dentro do seu fazer.
A festa de confirmagdo de um Oga é o ini-
cio de seu compromisso liturgico com os
orixas e a comunidade de terreiro.

A festa no terreiro de candomblé reu-
ne multiplas dimensdes. Membros e visi-
tantes se encontram para experiéncias,
intra e extra corpo. A danga expressa
o gestual mais potente na comunicagao
entre os corpos e nas conexdes dos
corpos com a invisibilidade carregada de
presencgas, pois o corpo é divino e o di-
vino danga no corpo. A dinamica viva do
terreiro reconstréi a memdaria do corpo
preto e potencializa a re-existéncia.

Foto: Tati Vitorino
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Com efeito, a visita do grupo de intér-
pretes e facilitadores do Minicurso ao Asé
Ighd abriu um vasto campo de possibili-
dades para os corpos se conectarem com
saberes herdados da diaspora, ampliando
o repertorio corporal, historico e ancestral,
através do canto, do toque dos tambores
e da danga.

Em todos os encontros, privilegiamos
Jogos Corporais, cujos dialogos nao verbais

constituiram o fio condutor de todo o
trabalho e os didlogos verbais consistiram no
apoio, na complementagao, no apéndice
das atividades, convocando-nos a luga-
res de abertura, isto é, ao “fazer com?,
“criar com?, “falar com” e, sobretudo, “es-
cutar com”, diante da multiplicidade de
corpos, trajetorias, idades e territorios.

Encerramento do Minicurso: Cerimonia publica de confirmagao do Oga André de Ayra

Em quadro/da esquerda para direita: Oga André de Ayra e Orixa Oxum (Babalorixa Xandy Carvalho)




Foto: Isabela Oliveira

Jogos Corporais: deslocamentos e mobilidade de pontos de vista

Em quadro: intérpretes-criadores da Residéncia e facilitadores Raphael Arah e Tatiana Damasceno

As partilhas instigaram a quebra de
logicas lineares hegemonicas na socie-
dade em que vivemos, na qual os corpos
pretos vém sofrendo a discriminacdo e o
preconceito racial no Brasil ha mais de
cinco séculos. Contagiados por essas par-
tilhas, e com base em uma bibliografia
decolonial de autores negros3, prioriza-
mos as escutas sensiveis das historias
e dos pensamentos, no compartilha-
mento das experiéncias pessoais, ora
contidas e ora coletivizadas, valorizando
a presencga Unica de cada um dos artis-
tas criadores.

Fomos lancados assim no desafio de
cumprir a tarefa de mediar os encontros
com perspectivas diversas e impares de
bailarinos e coredgrafos, submersos em
seus proprios processos de criacdo artistica.

Assim situados, dinamizamos os Jogos
Corporais em torno de quatro temas,
quais foram: Deslocamentos e mobili-
dades de pontos de vista; Relagbdes Cor-
po & Camera; Contatos gerando tensoes,
rupturas, fruicao e partilhas; Atualizagado
de memorias pela oralidade. Os registros
fotograficos do Minicurso ilustram o pre-
sente texto.

3. Ao final do texto relacionamos a bibliografia basica do Minicurso Oju Ara Dudu - Cor-

po Negro: Memodrias em Movimento.



A circularidade dos corpos guiou os
encontros, os quais geraram partilhas
entre artistas atentos, que provocaram
deslocamentos das zonas de conforto
garantidas nos espagos convencionados
e dicotébmicos das salas de aula comuns.
Normalmente, e na contramio do pro-
cesso de formagado integrado e continu-
ado, as salas de aula comuns apartam,
de modo opressor e verticalizado, quem
ensina, como sendo o detentor da fala, do
conhecimento e da “verdade”, de quem
aprende, como sendo mero receptor, ou-
vinte passivo.

Foto: Alexandre Roiz

Jogos Corporais: Atualizagdo de memorias pela oralidade

Em quadro: intérpretes-criadores da Residéncia e facilitado-

res Raphael Arah e Katya Gualter
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Foto: Isabela Oliveira

Jogos Corporais: Contatos gerando tensdes,
rupturas, fruicdo e partilhas

Em quadro: intérpretes-criadores da Residécia

e facilitadora Katya Gualter

A roda em movimento, o Corpo na gira,
a gira no Corpo foram os lugares mais fre-
quentes nos Encontros, que chamamos
de “espaco Roda”. Todos nds, de maneira
horizontal, participamos e giramos jun-
tos. Os bailarinos interagiram com a pre-
sencga e a vitalidade do estado de volicao
criadora, alcancado nos processos das
suas composicdes desencadeados nas
outras Oficinas da Residéncia Artistica.
Movemos assim, ideias, ideais, pensamen-
tos, siléncios e geografias.
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Xandy Carvalho, Katy Gualter, Raphael Arah, Tatiana Damasceno

Foto: Alexandre Roiz
Jogos Corporais: Atualizagdo de memorias pela oralidade

Em quadro: fragmento do diario de bordo de Alexandre Roiz

Deslocados entdo, das zonas de con-
forto e mobilizados pela circularida-
de — o “espago Roda”, fomos instigados
a experimentar trocas inusitadas, expan-
didas em territérios e campos intensivos
gue habitaram histdrias, manifestadas em
gestos, movimentos e atitudes. No “es-
paco Roda”, o corpo foi central no pro-
cessamento de informagdes repletas
de significados vitais, que extrapolaram
o discurso verbal na comunicagdo entre
corporeidades pretas e distintas.

Recebemos e ofertamos movimentos.
Partilhamos. Dancamos imagens, coabi-
tamos estados de fala e de escuta na
relagdo com o outro. As partilhas apon-
taram para a urgéncia de continuarmos
a imergir em campos de experimentagao
artistica, trabalhando a confluéncia de
esforgcos e agdes para a potencializagao
de interagdes dialdgicas das Corporei-
dades Pretas no cenario nacional, entre
os intérpretes-criadores brasileiros e lati-
no-americanos, investindo também em
desdobramentos envolvendo os demais

paises do Mundo.
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Conforme anunciamos no inicio da
comunicagado, segue abaixo a relacao
da bibliografia basica selecionada para
o Minicurso Oju Ara Dudu - Corpo Negro:
Memodrias em Movimento.
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